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RESUMO

As imagens dialogam constantemente com as pessoas, € no contexto escolar elas
criam narrativas em conjunto com 0s comportamentos, 0s gestos e saberes levados
pelos sujeitos que vivenciam a escola. O presente estudo sugere a analise de
imagens cotidianas e das culturas juvenis como préatica educacional e a insercao da
cultura visual no curriculo escolar, rompendo com valores arraigados ao longo da
histéria do ensino em artes. Propde ainda, um ensino de artes que abranja a
visibilidade das praticas culturais do cotidiano dos alunos, utilizando o diadlogo para
ouvir as vozes que s&o silenciadas, contribuindo assim com a ruptura de
preconceitos e despertando o interesse em conhecer as diferentes identidades
culturais e seus significados. A pesquisa foi realizada na Escola Estadual Professor
Gabriel Almeida Café, localizada na cidade de Macapa/AP. Os interlocutores foram
em média 25 alunos do primeiro ano do Ensino Médio da turma 1142. Esta pesquisa
utiliza a abordagem qualitativa por atentar, no momento da coleta de dados, para os
significados criados pelos sujeitos e suas acdes. E, tendo em vista a relevancia da
observacao participante, das conversas e escutas, foi tomada a etnografia como tipo
de pesquisa para a investigagdo a campo. Os resultados nos mostram que é
possivel a constru¢do de conhecimento mediante o didlogo com experiéncias dos
estudantes. Compreendemos que conceder espaco, no processo educativo, para os
alunos emitirem seus pontos de vista, € uma forma de entenderem a si mesmos e
aos outros e aprenderem a conviver com as diferengas.

Palavras — chaves: Cultura visual. Cotidiano. Culturas juvenis. Ensino de artes,

Curriculo escolar.



RESUME

Les images dialoguent constamment avec des gens, et, au milieu scolaire, ils créent
des récits avec les comportements, les gestes et les connaissances apportées par
les sujets. Cette étude suggere I'analyse des images du quotidien et les cultures des
jeunes comme pratique eéducative et linclusion de la culture visuelle dans le
curriculum scolaire, en rupture avec les valeurs établies dans [I'histoire de
I'enseignement-apprentissage des arts visuels. On propose également , un
enseignement des arts qui tient en compte la visibilité des pratiques culturelles de la
vie quotidienne des éleves, en utilisant le dialogue pour entendre les voix silenciées,
pour qu'on puisse briser les préjugés et susciter l'intérét pour des différentes cultures,
identités et significations . Cette recherche a été réalisée a I'Ecole publique
Professeur Gabriel Almeida Café, située a Macapa / AP, avec 25 éléves de la
premiere année de l'enseignement moyen, dans la salle 1114. On a utilisé une
approche qualitative, car, dans la collecte de données, on a fait attention aux
significations créées par les sujets et leurs actions. En raison de l'importance de
l'observation participante et des conversations, on a choisi une approche
ethnographique pour le travail de terrain. Les résultats ont montré que la construction
de la connaissance est possible par le dialogue, I'analyse des images et la jonction
des savoirs. On a souligné que permettre aux éleves de parler sur les événements
mondiaux et donner leur avis est une facon de les aider a comprendre a soi-méme,
les autres, et apprendre a vivre avec les différences.

Mots - clés : Culture visuelle. Quotidien. La culture des jeunes. L'enseignement des
arts. Curriculum scolaire.
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APRESENTACAO

Esta pesquisa teve seu desenvolvimento na Escola Estadual Professor
Gabriel Almeida Café, localizada na cidade de Macapa - AP. As questdes problema
surgiram quando cursamos a disciplina de Estagio Supervisionado |, do curso de
Licenciatura em Artes Visuais, e tiveram seus desdobramentos no decorrer do
Estagio Supervisionado Il. A radio da escola foi fundamental para a dire¢cdo tomada

por este estudo.

A partir de observacdes a campo, tivemos o conhecimento da existéncia
de uma radio estudantili na escola. Ela é coordenada por um professor e
administrada por alunos do segundo e terceiro anos. As musicas a serem tocadas
passam por uma censura, para que sejam excluidas as consideradas, pela
administracdo da escola, como musicas com letras pejorativas, tais como os funks e

rocks.

Em nossas visitas, notamos o desinteresse dos estudantes pela radio,
visto que no tempo de funcionamento muitos ouviam musicas nos fones de ouvidos
enquanto a radio tocava. A radio estudantil foi um ponto de partida para pensarmos
aguele local como espaco de conflitos de interesses, relacbes de poder e

silenciamento de vozes.

Outro fato que nos chamou a atencao foi uma disposicdo de revistas nos
corredores da escola, eram mesas com revistas expostas e a exclamagao na
parede: “Leia as revistas!”. Ao invés de lerem, os alunos faziam intervengdes com

rabiscos e escritos nelas, que no dia seguinte, eram substituidas por outras “limpas”.

Partindo de observacdes das interferéncias dos alunos no cotidiano
escolar, surgiram as seguintes inquietacdes: De que forma a escola pode gerar a
visibilidade das praticas culturais do cotidiano dos alunos? Que préticas educativas
seriam capazes de contemplar as culturas juvenis trazidas pelos estudantes, ja que
as revistas e a radio da escola ndo atendem? Quais as consequéncias da insercao

das culturas juvenis no curriculo?
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Através desta pesquisa, buscamos analisar o que se passa no cotidiano
de uma escola publica, as multiplicidades dos sujeitos que a compde e suas
culturas, a organizacao do curriculo escolar e a possibilidade de um ensino de artes

por meio das visualidades cotidianas.

Buscamos incessantemente o olhar critico, fizemos um “mapeamento” da
escola campo, atentando para a forma como o conhecimento é trabalhado e como
0S meios autoritarios e a rotina de uma sala de aula influenciam em todo o processo

educacional.

No primeiro capitulo, desenvolvemos uma narrativa do processo de
tornar-se pesquisador, expondo os fatores que provocaram nosso interesse pela
pesquisa. Pontuamos algumas questdes que apareceram no inicio do estudo,
relacionando com as ideias dos autores que tem suas discussoes voltadas para tais
assuntos, fornecendo condi¢des para a construcao de significados.

No segundo capitulo, estreitamos o nosso foco para o ambito escolar.
Para tanto, as experiéncias que tivemos anteriormente a este momento foram
importantes para a compreensdo que tivemos nesse espaco de aprendizagem.
Novamente realizamos uma espionagem etnogréafica, mas que se diferenciou pela
especificidade no foco de estudo, no qual se voltou para as subjetividades do

espaco escolar.

Partindo para o terceiro capitulo, realizamos uma discussao sobre
curriculo escolar, e sua prescricao “perfeita” que ha anos vem sendo reproduzida no
territorio de construcdo de conhecimento, a escola. No decorrer desse capitulo
apresentamos a cultura visual como forma de “renovacgao” curricular, ndo a tratando
COmMoO uma nova proposta pedagdgica, nem uma inovagao de ensino, mas sugerindo
a necessidade de relacionar os saberes cotidianos dos alunos com aqueles

aplicados na sala de aula.

No capitulo que tem por titulo “Observagdes, Experimentos e Vivéncias
no cotidiano escolar’, fizemos um apanhado sobre a pesquisa qualitativa, o
direcionamento para pesquisa do tipo etnografica, e a observacao participante. Com

0 topico que relata as etapas da producéao de dados, a nossa aproximagdo com a
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sala de aula e dos alunos, apontamos para o proposito de estreitar a relacao
aluno/professor e as estratégias utilizadas para as coletas de dados.

Mais adiante, no Uultimo capitulo, abordamos as construcbes e
reconstrucdes das subjetividades dos alunos presentes no ambiente escolar,
oportunizando suas experiéncias, seus gostos e relatos de suas vivéncias por
intermédio da producdo/socializagdo. O Subitem: “Escutando a diversidade de
experiéncias” é direcionado para as analises dos dados produzidos pelos alunos e
seus discursos, adentrando em assuntos variados como: cultura juvenil e popular,
escola, professor/aluno, vozes e subjetividades dos alunos e a importancia da

insercao do cotidiano e das vivéncias nas aulas de artes.
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CAPITULO | - TORNAR-SE PROFESSOR PESQUISADOR

O interesse por imagens da cultura visual surgiu durante a disciplina de
Fundamentos e Praticas do Ensino em Artes Il. Os professores da matéria
propuseram a realizagcdo de uma “espionagem etnografica” no Amapa Garden
Shopping! para observamos cada movimento, os sons, cheiros e visualidades desse

espaco téo rico em diversidade visual.

Ao adentrarmos o shopping, fomos impactadas com os apelos imagéticos
encontrados nas fachadas das lojas, nos banners e nos produtos glamorosos deste
espaco social. Fizemos uma analise das imagens sem se prender as percepcoes
estruturalistas, sobre as formas, linhas e cores. As nossas vivéncias partiram para as
mensagens subjetivas dessas imagens e como elas constroem significados. De
acordo com Martins (2010, p. 22):

“Nesse processo de interpretacdo, ao tentar compreender o sentido
simbdlico das imagens, os individuos sado influenciados pelo imaginario dos
lugares sociais por onde passam, vivem ou habitam. O territdrio visual onde
as pessoas estao situadas, moram, frequentam, etc, ou seja, o contexto das
esferas das suas relacbes com o mundo as coloca num processo de
construcdo de sentidos e significados, de préaticas de interpretacédo”.

Nesse viés, a partir da compreensao de que as imagens despertam uma
diversidade de sentidos e interpretacdes, mergulhamos na espionagem etnografica
gue aconteceu no més de dezembro de 2013, periodo das comemoracdes natalinas.
Os setores comerciais pregavam a renovacgao interior, ou melhor, o guarda roupa
‘renovado”, Carro do ano, mesa farta, etc. A decoragdo festiva do shopping
preponderava todo o espago, arvores de natal, neve por todo lugar, uma realidade

bem distante do clima amapaense.

Frente a essas imagens tivemos uma sensibilizacdo instantdnea, uma
experiéncia critica que em outro momento passariamos por elas despercebidas ou
atribuiriamos mero valor estético e nada mais. Elas s&o familiarizadas e
reproduzidas, tidas como prazerosas. Se vocé ndo as consome, é rotulado de

ultrapassado.

! Endereco: Rodovia Juscelino Kubitschek, 2141, KM 02 - Universidade, Macapa - AP, 68903-
419.
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A sensacgdo que tivemos frente a essas imagens foi como se elas
estivessem “vivas” e dialogassem constantemente conosco. A partir da experiéncia
de tentar construir um olhar critico, conseguimos analisa-las sem interesse de

consumo, o0 que raramente acontece com os frequentadores do shopping.

As proposicdes de Freedman destacam que as imagens publicitarias
parecem falar com o publico e estabelecem didlogos sobre identidade, desejo e
poder e através dessa aproximacdo elas tentam moldar a consciéncia de quem as
consome. Portanto, “as imagens publicitarias sdo altamente conservadoras e tentam
fazer com que o publico tenha uma relacéo prazerosa com 0s personagens, dando

ao espectador a sensagao de (estar no) controle”. (FREEDMAN, 2005, p.129)

Figura 1 - Lojas do Shopping Garden/ 2013.

Mergulhamos a fundo e, observando nos detalhes, percebemos que
grande parte das figuras publicitarias que nos chamou atencdo destinava-se a um
publico especifico, o feminino. As imagens espalhadas pelo shopping educam, ditam
valores e normas a serem seguidas e sempre aparecem camufladas em mensagens
aparentemente inocentes, imperceptiveis. Elas “coisificam” a felicidade e

reproduzem o ideal de beleza feminina. Assim, se faz necessaria a construcdo de
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outros olhares que possam gerar desconfianca e passem a questionar essas
imagens. De acordo com Martins (2008, p. 34):
“A auséncia de um olhar critico e sem sentido de responsabilidade, pode
deixar as pessoas vulneraveis a manipulacdo da crescente e inesgotavel
diversidade de imagens, de arte, publicidade, ficcdo e informacdo que, de
multiplas maneiras nos interpelam, invadem e sitiam nosso cotidiano.

Imagens tém vida cultural e exercem poder psicoldgico e social sobre os
individuos. Este € o principio que fundamenta e orienta a cultura visual”.

Na imagem 01, vemos propagandas de diferentes produtos, mas com um
aspecto em comum, todas sugerem o mesmo ideal de beleza feminino, o perfil
europeu, em que a mulher para ser bela, necessita ser alta, branca, magra, jovem e
de olhos claros. E notavel na imagem que os manequins também reforcam esses
conceitos, pois sdo todos de tamanhos pequenos, as roupas de tamanhos maiores

nNao sao expostas nas vitrines.

Nas secdes de produtos do lar (imagem 02), a figura feminina aparece em
diversos produtos de limpeza sempre exercendo a funcdo de dona de casa e
realizando a atividade de forma prazerosa. As imagens estampavam sorrisos de
felicidade e satisfacdo, um convite explicito para adentrar neste mundo de consumo

e determinacdes de modos de ver e ser mulher, estabelecidos pela midia.

Figura 2 - Lojas do Shopping Garden/2013.
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Na secdo de roupas infantis, encontramos as diferenciagcdes de meninos
e meninas por meio das cores rosa e azul, assim como grande quantidade de
estampas de desenhos animados do mundo Disney?, que enaltecem cada vez mais
a cultura norte-americana. Sao estampas propagadas nos corpos infantis que

alcancam outros lugares e outras criancas.

“A Disney fornece (e carece de) representa¢bes que contribuem para
moldar e normalizar nossas concepg¢des de género, raca, sexualidade, etnia
e histoéria. Tais imagens corporativas ressoam com outras representagoes,
textos e discursos no pastiche da cultura visual contemporanea. Ndo ha
como negar que nossos alunos aprendem com essa pedagogia cultural”.
(TAVING, ANDERSON, 2010, p. 62).

Figura 3 - Lojas do Shopping Garden/2013.

Tavin e Anderson (2010, p. 57) localizam essas corporacdes como
organizagdes que langam, “distribuem e regulam grande parte da imagética visual
popular, na sociedade contemporanea, sdo instituicbes comerciais que detém o

Corporagao estadunidense de entretenimento.
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acesso a recursos (dinheiro, capital cultural e midia) e operam em prol da

maximizacao do lucro”.

Figura 4- Lojas do Shopping Garden/2013.

As figuras dos herdis veiculam o ideal de beleza masculina, um corpo
forte, “perfeito”, que transmite a ideia de que sao os “detentores do poder”. Esse
conceito de comando do poder, exercido por quem apresenta as caracteristicas dos
produtos veiculados pela midia, reflete-se no cotidiano dos consumidores. E, no
caso das criancas, que a todo custo desejam ter semelhanca com estes
personagens, pode contribuir com o bullying e outras formas de discriminagao. “Tais
codigos, signos e representacfes podem promover ou corroborar preconceitos,
demarcar interesses sociais especificos e frustrar possibilidades de agao humana”.
(TAVING, ANDERSON, 2010, p. 60).
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CAPITULO Il - APROXIMACOES COM A ESCOLA CAMPO

No dia 15 de Maio de 2014, apos discussdes de textos em sala de aula,
iniciamos o Estagio a campo na Escola Estadual Professor Gabriel Almeida Café.
Analisamos todo este espaco e seu entorno, desde os aspectos fisicos aos

subjetivos que foram despertados na visitacao.

Na area externa da escola encontramos duas paradas de 6nibus com
grande fluxo de pessoas, ouviamos ruidos de carros, gritos, risos e musicas de
radios dos vendedores ambulantes utilizadas para atrair seus consumidores. A
circulacdo das pessoas demonstrava agito frenético, andares apressados e
controlados por relogios, distraidos com fones nos ouvidos, com celulares nas méos
e fisionomias fechadas. Todos esses elementos que formavam e dinamizavam o
cotidiano no entorno da escola, mesmo que por vezes nao percebidos, construiram

0 ambiente como todo.

.

Figura 5 - Escola E. Prof® Gabriel Almeida Café/ Fonte: Pesquisa de campo, 2014.

A escola, por mais que esteja localizada no centro da cidade, torna-se
pouco perceptivel por estar entre as demais instituicdes publicas que apresentam
cores uniformes. Os muros, postes e paradas estdo abarrotados de propagandas de
cursinhos preparatoérios, anuncios publicitarios e outros. Quando os alunos chegam
a escola ja se deparam com imagens que ensinam valores e presumem 0 que
devem buscar para o futuro, seja fazer um curso profissionalizante, passar em um
concurso publico ou fazer uma boa pontuacdo no ENEM (Exame Nacional do Ensino
Médio).
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Figura 6 - Cartazes no muro da escola/ Fonte: Pesquisa de campo, 2014,

0: Arﬁwladqres e Coorde
Pedagogicos

Figura 7 - Banner informativo do ENEM/ Fonte: Pesquisa de campo, 2014.

Essa ideia ndo é exposta apenas aos alunos, mas para todos os sujeitos

que circulam nos arredores da escola. Segundo Michael Apple em suas analises
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sobre a escola, a intensa preocupacéo da mesma em preparar esses alunos para o
mercado de trabalho é sustentada pela visdo de alunos como capital. Essa forma de
ensino, que prepara os individuos com unico objetivo, € também um jogo de
interesse e de prestigio, pelo simples fato de quererem se destacar como ensino de

exceléncia, sendo titulada como escola modelo.

Cheiro de fumacga dos veiculos, estudantes conversando, funcionarios
publicos que estavam nos arredores da escola, ambulantes, profissionais da saude,
idosos, pessoas “bem trajadas” ou ndo, entra e sai de pessoas nos 6nibus, tudo isso
nos fez perceber que cada acontecimento ao redor da escola, visivel ou ndo, sempre
afetava de alguma maneira acdes e sentidos dos sujeitos que circulavam

diariamente os arredores daquela instituic&o.

Sensibilizar nosso olhar para ver além daquilo que estamos acostumados,

nos ajuda a desenvolver nossa percepcao e compreensao de como pode ser forte o

impacto do espaco em que convivemos. A escola vai além de um lugar de ensino, é

caracterizada pela presenca das multiplicidades de sujeitos, suas experiéncias e as

fronteiras culturais trazidas para o interior dela. As diferencas dos sujeitos e suas

resisténcias foram marcantes ao explorarmos o espaco dinamico que € a Escola
Gabriel A. Café.

“Nada é mais dindmico do que o espaco porque ele vai sendo construido e

destruido permanente e incessantemente, seja por homens, mulheres, seja

pelas forgcas da natureza (LIMA, 1989). Também nada existe, nem se

articula fora do espacgo. Justamente porque nenhum sujeito escapa a

inevitabilidade de viver e de se relacionar com pessoas e objetos num
determinado espac¢o material e concreto”. (TAVARES, 2003, p. 58).

7

Dindmico, o espaco fisico € o produto da interferéncia do homem na
sociedade, nele estdo registros, tragos culturais, marcas pessoais, rastros de
pessoas e dejetos de consumo, elementos que constroem e destroem para atribuir
novos contextos. Eles sdo constantes, ndo estdo estaticos ao tempo, sao

submetidos & ocupacéo do espaco e atraves dele se comunicam.

Para entrarmos na escola passamos pelo portdo principal ligado ao
muro, este ficava sempre aberto e mais a frente adentramos por uma porta que sé
era aberta quando tocava o sinal do primeiro e segundo horéarios e o ultimo horério

da saida. Logo quando chegamos, avistamos grupos de alunos que ja estavam de
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saida, eles conversavam e manuseavam seus celulares, dois ja haviam tirado o

uniforme escolar, mas ainda permaneciam na area da escola.

Na area em frente a escola, tém alguns bancos e arvores, um orelhdo e
uma lanchonete. Logo mais a frente, ainda na entrada, encontramos uma senhora
vendendo uniformes da prépria instituicdo. No interior, havia uma vitrine
ornamentada com bandeiras do Brasil, bolas e tacas que a escola ganhou em
competicbes. Palavras soltas como: Educacado; Disciplina; Integracdo e
Responsabilidade estavam dentro da vitrine fazendo uma analogia com o futebol.
Acima da escada que da acesso as salas e outras reparticdes tinha um painel com a

bandeira do Brasil e 0 slogan da Copa do mundo 2014: “Juntos num s6 ritmo”.

Figura 8 - Vitrine na area interna da escola/ Fonte: Pesquisa de campo, 2014.

Em cada corredor que permite acesso para as reparticbes da escola, ha
portdes. E apenas um funcionario é responsavel pelo controle da entrada e saida
dos alunos do portéo principal. Tavares e Garcia (2003, p. 53) explicam:

“A escola é espaco e lugar. Algo fisico e material, mas também uma

construcdo cultural. Ao revelar a sua arquitetura e a sua espacialidade,
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guero ressaltar os impactos objetivos e subjetivos que esse espago produz
em seus usuarios, pois todo espac¢o é um lugar percebido. E a percepc¢éo é

um processo cultural, construido socialmente”.

Nos espacgos, por todos os lados, estavam apelos educativos, registros
escritos e incentivos que disciplinavam o comportamento dos alunos no ambiente
escolar. Observamos que o intuito de todas essas mensagens poderia ser um tipo
de controle sobre esses estudantes, como por exemplo, cartazes de incitagdo a
obediéncia sem dar nenhuma justificativa para os comandos de: “Nao entre” e
“Espaco restrito somente para funcionarios”. Além dos cartazes de premiacfes de

projetos e nomes de alunos que foram aprovados no ENEM.

Todas essas informacdes obrigavam os alunos a se ajustarem de acordo
com as regras “ditatoriais” da escola. Nesse sentido, a escola se configura em uma
“espécie de discurso que institui na sua materialidade um sistema de valores, como
os da ordem, disciplina e vigilancia”. (GARCIA, 2003, p. 51 apud ESCOLANO, 1998,
p. 26)

Subindo a escada, do lado direito e esquerdo, havia painéis educativos
gue informavam sobre a violéncia contra a mulher e as estatisticas no Amapa, esses
painéis foram produzidos pelos estudantes durante o projeto das Atividades
Integradoras.

Figura 9 - murais na area interna da escola/Fonte: Pesquisa de campo, 2014.
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A escola dispde de biblioteca, refeitério, radio estudantil, laboratorio de
ciéncias exatas, auditorio, quadra esportiva e salas de aula, sala de leitura,
educacdo especial, multimidia, danca (interditada), video, diretoria, coordenacao

pedagogica, sala de professores, e sala de reunido.

Em todos os corredores havia mesinhas cheias de revistas em cima,
com a exclamagao na parede: “Leia as revistas!”. Ao invés de lerem, os alunos
faziam intervencées com rabiscos e escritos nelas, que no dia seguinte, eram

substituidas por outras “limpas”.

Os bancos dispostos nos corredores também incentivavam a leitura por
meio de frases e desenhos de pessoas lendo e da imagem de Mafalda, personagem
de tirinhas conhecida por ser questionadora do mundo a sua volta. Ao mesmo tempo
em que a escola controla e “prende” seus alunos com portdes, horarios e uniformes,

tenta incitar a criticidade através de imagens e discursos.

Africa And Warming g
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Figura 10 - corredor da escola/ Fonte: Pesquisa de campo, 2014.

O corredor da escola é um lugar de transicdo, vivéncias e
intercruzamentos de culturas, trocas de ideias e constantes movimentos. E neste
espaco que os alunos se “soltam”, aproveitam para expressarem suas inquietagoes,
gostos e ritmos que estao apropriados em suas linguagens, ouvem suas musicas
preferidas, desfilam, mostram suas marcas e estilos, seja por meio visual ou verbal.
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Sobre este espago especifico da escola, Tavares (2003, p. 53) ressalta que “O
corredor, por sua multifuncionalidade, e pelos diversos fluxos de comunicagédo que

nele acontecem, parece um lugar estratégico e mesmo especial da escola”.

Em nossa espionagem, durante o intervalo de quinze minutos, a
maioria dos alunos ficou pelos corredores enquanto uma pequena parte se
direcionou ao refeitorio para o lanche, o tempo foi tdo curto que néo foi suficiente
para o término da merenda. O refeitério é improvisado, funciona em uma antiga
maloca, & os alunos merendavam junto de alguns professores e funcionarios da

escola, as merendeiras trabalhavam sérias, sem conversas ou risos.

Nos corredores, ainda no intervalo, ouviamos o som da radio estudantil
que tocava a musica regional amapaense “Jeito Tucuju™. Os estudantes
conversavam, riam, outros ficavam separados ouvindo musicas no fone de ouvido, a

impressédo que tivemos foi a de que os alunos ndo davam importancia para a radio.

ApOGs o0s quinze minutos de intervalo todos os alunos e professores se
direcionaram para as salas e retomaram as aulas. Quando tocou o sinal do ultimo
horério, alguns estudantes ficaram na frente da escola conversando, outros foram
para a Praca da Bandeira e outros se dirigiram para a parada de onibus que fica em
frente a escola.

Nos dias 29 e 30 de Maio de 2014, realizamos a segunda visitacdo ao
campo de estagio, a Escola Estadual Professor Gabriel Almeida Café. Os espacos
administrativos ficam localizados no primeiro andar da escola, exceto a

Coordenacéo Pedagdgica que se encontra no segundo andar.

7

A burocracia dessas reparticdes escolares € perceptivel através de
frases nas portas, como: “Por favor, aguarde sua vez para falar com a coordenagao”,
“‘Nao temos cadeiras vagas, sem perturbacdes!”, “Mantenha a porta fechada”, entre
outras. Estas frases demonstram as relacdes de poder e hierarquias presentes na

escola, como afirma Araujo (2003, p. 2016):

Musica regional: Jeito Tucuju; Composicdo de Jodozinho Gomes e Val Milhomem.
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7

“Mergulhar na realidade cotidiana € uma condicdo para que se possa
compreender o que se passa na escola. E no cotidiano que a escola se
revela como um espaco de confrontos de interesses entre um sistema oficial
gue distribui fun¢Bes, determina modelos, define hierarquias”.

Nos muros do fundo da escola tém algumas pichacbes dos alunos
contendo nomes, frases e desenhos. As figuras nos chamaram a atencéo para as
praticas pedagogicas fora da sala de aula, sédo imagens produzidas pelos alunos que

demonstram autonomia e liberdade de expressao, demarcando espacgos de “fuga”.

Figura 11 - Muros da &rea interna da escola/ Fonte: Pesquisa de campo, 2014.

A escola possui uma radio estudantil que é coordenada por um professor
de Filosofia e administrada por alunos do segundo e terceiro anos. Os demais
alunos tém direito a pedir musicas, mas sdo os administradores que selecionam as
que sdo tocadas. Os estudantes nos informaram que a Unica restricdo feita pela
diretora da escola é a proibicdo de tocar musicas com letras “pejorativas” como

funks e rocks.

Sobre esse tipo de censura feita por sujeitos de pensamento aristocrata,
Barbosa e Marcia (2004, p. 110) afirmam que “... a educacéo e o trabalho conjugam-

se num poderoso sistema de dominagédo elitista ndo mais baseado na violéncia ou



27

na forca, mas em mecanismos ao mesmo tempo seletivos, excludentes e

condicionantes”.

Participamos de uma aula de Artes em duas turmas de primeiro ano do
Ensino Médio, as turmas 182 e 192. A turma 182 aparentemente nem notou nossa
presenca, 0s alunos conversavam em voz alta e riam, outros ficavam ouvindo

musicas no fone de ouvido.

Para chamar a atencdo dos alunos, a professora fazia ameacas de contar
0S maus comportamentos na reunido com os pais. Percebemos que haviam grandes
preocupacdes com o0s elogios que eram ditos nas reunides pedagdgicas, a
professora tinha um discurso autoritario, mas ndo causava nem um impacto nos
alunos, que enfadados com a rotina se tornaram “imunes” as intimidacdes

autoritarias.

A turma 192, diferentemente da outra, teve curiosidade de saber sobre
nés, apesar da professora ndo nos apresentar, 0os alunos perguntaram nosSsos
nomes, idades e o que estavamos fazendo l4&. Chamou-nos a atencéo a presenca de
marcas comuns na midia como Nike, Adidas e Karga que os alunos carregavam
consigo, entdo aproveitamos a disponibilidade deles para tirarmos fotos de seus
acessorios (pulseiras, celulares, ténis e mochilas). Tendéncias da midia foram
visiveis nesses estudantes, nas imagens e discursos que carregavam trazidos do
cotidiano, estabelecendo assim uma narrativa constituida pela nossa visdo de
pesquisadoras e da visdo dos pesquisados, os alunos.

“Saber o cotidiano, compreendendo as experiéncias comunicacionais do
dia-a-dia e sua relagcdo com as midias e seus produtos, requer uma atencao
especial as suas narrativas. Estas, porém, ndo sao um dado, uma “coisa”,
requerem, ao contrario, a elaboragdo de um “olhar narrativizante”, que

estabeleca as articulagcdes entre os diversos fragmentos em circulagao”.
(CESAR, 2006, p. 20)
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Figura 12- Acessorios e marcas famosas do cotidiano dos alunos/ Fonte: Pesquisa campo/ 2014

Figura 13 - Acessorios e marcas famosas que os alunos carregam do seu cotidiano/ / Fonte:
Pesquisa campo/ 2014

Na terceira visitacdo ao campo de estagio, dia 29, encontramos um aluno
no corredor da escola vestido todo de preto, com cal¢ca rasgada e camisa de uma
banda de Rock, ele nos contou que sempre quando dava certo no intervalo, tirava o
uniforme para mostrar seu estilo de rockeiro. A calca rasgada é proibida na escola,

mas ele arranjava um jeito de entrar sem que o porteiro percebesse.

Enquanto conversavamos, chegou um amigo dele do mesmo estilo e sem

uniforme, nos apresentamos e conversamos. Eles contaram que fazem parte de um



29

grupo de rockeiros onde o ponto de encontro é a Praca da Bandeira®, proxima a
escola, o grupo €é constituido por estudantes das escolas Gabriel Almeida Café e

Colégio Amapaense®.

No dia 30, sexta-feira, visitamos o refeitorio escolar e 14 encontramos uma
aluna vestida com roupas pretas, estilo rockeira, que estava se escondendo dos
funcionarios da escola porque usava calca rasgada e sem o uniforme. Fomos
conversar com a garota, entdo descobrimos que ela é irmad e sobrinha,
respectivamente, dos meninos com gquem conversamos no dia anterior, e também

faz parte do grupo da Praca da Bandeira.

Figura 14 - alunos sem uniforme escolar/ Fonte: Pesquisa campo, 2014

A aluna relatou as dificuldades que encontrava para mostrar seu estilo,

falou de sua indignacdo com as restricbes da escola que, segundo ela, néo

4 Endereco: Rua General Rondon, 1705-1801, Macapa - AP, 68900-082.

Endereco: Avenida Iracema Carvdo Nunes, s/n, Centro - Macapa — AP.
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influenciam no seu rendimento escolar. Barbosa (2004, p. 202) discute essas
proibicdes da escola mencionando uma forma de ensino em que: “E necessaria uma
pedagogia que respeite a subjetividade e as peculiaridades de cada um, rompendo

com os padrdes arraigados ao longo da histéria do ensino”.

E de fundamental importancia um curriculo que deixe de atender as
exigéncias de carater elitista para abranger as necessidades dos estudantes, ja que
na escola existe um discurso de democracia, no entanto ndo se faz valer para o
alunado que tem seus saberes por vezes reprimidos a favor dagueles que controlam
o curriculo.

“Os programas escolares e, portanto, os professores e professoras que
rejeitam ou ndo concedem reconhecimento a cultura popular e, mais
concretamente, as formas culturais da infancia e da juventude (cinema, rock
and roll, rap, quadrinhos, etc.) como veiculo de comunicagéo de suas visdes
da realidade e, portanto, como algo significativo para o alunado, estdo
perdendo uma oportunidade maravilhosa de aproveitar os conteudos
culturais e 0s interesses que essas pessoas possuem como base da qual

partir para o trabalho cotidiano nas salas de aula”. (SANTOME; 1995,
p.161)

A escola pode tornar-se aderente de uma forma de ensino que condense
aprendizagem formal, advinda da escola, a educacado informal procedente da vida
em sociedade. Os jovens passam mais tempo sob a influéncia do seu contexto
social do que da escola e, referindo-se ao processo educativo, 0os saberes trazidos
de “casa” levam vantagem em relagcdo a escola, o que poderia contribuir no
ensino/aprendizagem, mas ao invés de utilizar esses saberes a seu favor, a escola
os silencia ou ignora impondo contetdos considerados legitimos e necessarios ao
curriculo.

“Em muitas ocasides os conteldos sdo contemplados pelo alunado como
férmulas vazias, sem sequer a compreensdo de seu sentido. Ao mesmo
tempo, se criou uma tradicdo na qual os conteddos apresentados nos livros

didaticos aparecem como 0s Unicos possiveis, 0s Unicos pensaveis”.
(SANTOME; 1995, p.161)

Entendendo a escola como espago de troca e construcdo de
conhecimentos, consideramos que dentro de sala de aula existem mdultiplas
informagdes advindas da realidade de cada sujeito, e se compartilhadas formam

conteudos relevantes para a vida dentro e fora do contexto escolar.
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Em apenas uma turma pode haver grande diversidade de questdes e
opinides a serem abordadas, ouvidas e discutidas. Por exemplo, neste mesmo
espaco podem existir alunos provenientes da periferia onde o indice de violéncia &
alto, outros que convivem diariamente com cenas de agressdes a mulher dentro de
casa, outros que participam de grupos com ideologias de protestos, e ainda aqueles
que chegam “corrompidos” de posigdes preconceituosas passadas pela convivéncia

social, e assim por diante.

Outra surpresa que a pesquisa nos reservou ocorreu na terceira visitagao
de estagio, o desabafo de uma estudante, do primeiro ano do Ensino Médio, sobre
os conflitos constantemente enfrentados pelos alunos. Enquanto aguardavamos o
horario de entrada, sentamos em um banco que fica em frente a escola, logo essa
aluna se aproximou e sentou-se ao nosso lado, nos apresentamos e comegamos um
didlogo.

A estudante comentou sobre as particularidades da escola, dentre as
questdes o que nos inquietou foram as caracteristicas, que segundo ela, diferem os
populares dos demais alunos. Os ditos populares vestem-se parecidos com 0s
famosos que lancam moda nas novelas e com aqueles que estdo em evidéncia no
meio artistico musical, que usam roupas e sapatos de marcas conhecidas, e as
mulheres além de estarem na moda também tém que estar bem maquiadas e

cabelos arrumados.

E importante que haja uma andlise de como esses estudantes sdo
atraidos por imagens mididticas buscando concep¢des mediante as experiéncias

vividas pelos individuos. llleris e Arvedsen (2012, p. 292) sugerem que:

“[...] é de grande importancia manter uma mente aberta e inquisitiva para o
modo como somos atraidos visualmente, na tentativa de compreender por
gue algumas pessoas sdo fascinadas e seduzidas por certas imagens e
fenbmenos visuais e outras nao o sao, bem como de evitar que determinada
concepcgao de bom gosto e estética predomine em sala de aula”.

Essa troca de informagdes nos fez perceber o quanto desconhecido e
curioso € a convivéncia dos jovens na escola enquanto espaco de multiplas culturas,
cabe a nds aprofundarmos nessas experiéncias para descobrirmos o que desse
meio e das imagens midiaticas interferem ou contribuem para formacdo de

identidades e como as praticas pedagodgicas lidam com essas diversidades.
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A partir destas observacdes, pedimos a professora de Artes que
cedesse uma aula para discutirmos com a turma 192 os reflexos das midias no
ambiente escolar, ela foi muito atenciosa sendo a favor de nosso pedido. Levamos
um video de seis minutos de duracéo e apds assistirmos conversamos a respeito do
tema. Aparentemente, os alunos gostaram da discusséao, talvez por “quebrar” por

pelo menos um dia com a rotina das aulas de Historia da Arte.

Ouvir e dialogar, e através de conversas construir um olhar por meio
da concepcdo do alunado e suas experiéncias do cotidiano que influenciam e
norteiam o0 espaco escolar, € importante para novas descobertas, objetivando
explorar o desconhecido, o perceptivel ou ndo. Tais reflexdes enriqueceram nossa

trajetdria na da Escola Gabriel Almeida Café.

“Esses territérios desconhecidos que comp8em a paisagem da cultura
contemporanea nos impelem a estudar e analisar os modos como a
visualidade opera na producédo de identidades, na formacéo de sujeitos, na
configuracdo de subjetividades e, principalmente, nas praticas pedagogicas
que desenham a cultura visual nos dias de hoje”. (MARTINS, 2008, p. 5).

Na quarta visita ao campo de pesquisa, tivemos uma conversa com a
professora de Arte, um dialogo breve, mas carregado de conceitos relacionados a
escola e sua estrutura curricular. A professora iniciou explicando o programa que a
escola aderiu, o Programa Ensino Médio Inovador- ProEMI®, segundo ela, foi
necessaria a reducdo de carga horaria das disciplinas Arte, Filosofia e Sociologia

para o funcionamento.

O ProEMI é um programa financiado pelo Governo Federal que tem por
objetivo a reestruturacdo do curriculo, incluindo nele Atividades Integradoras que
“fujam” da rotina escolar atendendo as expectativas dos estudantes do ensino
meédio. As Atividades Integradoras sdo a juncao de todos os conhecimentos em um
s6 projeto, ou seja, os professores de todas as disciplinas se unem e planejam

atividades das areas da ciéncia, cultura e tecnologia.

6 Instituido pela Portaria n2 971, de 9 de outubro de 2009, integra as a¢des do Plano de

Desenvolvimento da Educacdo — PDE, como estratégia do Governo Federal para induzir a
reestruturagao dos curriculos do Ensino Médio.
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A partir dessa informagao, comegamos a refletir quais motivos levaram a
escola a reduzir os horarios das disciplinas que ja possuiam cargas horérias
menores, se as atividades contemplavam todas as disciplinas, seria justo que em
todas houvesse a reducao. Preocupamo-nos com a indiferenca da professora para

lidar com essa situagédo, em momento algum sentimos desconforto por parte dela.

Percebemos que no curriculo escolar h4 uma hierarquia dos saberes,
criada por grupos dominantes de interesses comuns, e que se tornou “insignificante”
a ponto de ser tratada como algo natural. Sobre essa tematica, Silva (2009, p. 148)

afirma que:

“E apenas uma contingéncia social e histérica que faz com que o curriculo
seja dividido em matérias ou disciplinas, que o curriculo se distribua
sequencialmente em intervalos de tempo determinados, que o curriculo
esteja organizado hierarquicamente”.

No decorrer da conversa, a professora comentou sobre as principais
dificuldades enfrentadas por ela durante o desempenho de suas atividades. Falou
que ministra seis aulas corridas, cada aula em uma turma diferente, o que torna a
rotina muito cansativa e as vezes tem que antecipar horarios, entdo passa atividade
valendo nota, trabalhos e um simulado. Todos os problemas por ela citados se
davam devido ao tempo reduzido, mas nem por isso reclamou a diminuicdo dos

horéarios.

A aceitacdo ao que esta posto como correto e indiscutivel talvez seja o
grande problema das escolas ha décadas, de onde se espera posturas
inconformadas nao as tém, o sistema “cegou” a todos, os professores se conformam
com a rotina dos trabalhos copiados de seus alunos. Coépias escritas em folhas de
papéis sdo avaliadas como o conhecimento obtido, os alunos ndo encontram
interesse nos saberes transferidos pela escola, estdo la porque de uma forma ou

outra séo forgados a estarem.

“Para transformar este circulo vicioso em um circulo virtuoso, penso que
hoje, mais do que nunca, o professorado precisa revisar 0 que constituiu 0s
fundamentos de sua pratica e criar novas maneiras de conhecer e de
relacionar-se com o conhecimento e com os aprendizes”. (HERNANDEZ,
2007, p. 16).
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Apesar da omissdo da escola aos entendimentos de mundo dos
alunos, eles sinalizam que carregam consigo conceitos e opinides, pensamentos e

saberes cotidianos que se intercruzam ao ambiente escolar, através das trocas.

Quanto a metodologia citada pela docente, destacou que procura
trabalhar muitos textos por causa do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM),
segundo ela, a andlise de textos € uma forma de alfabetizacdo. Na visdo da escola
campo, as necessidades dos alunos resumem-se em ter uma boa pontuacdo no
Exame Nacional, isso € notavel nos corredores e muros onde o assunto € apenas

oficinas, aulas extras e palestras referentes ao ENEM.

A professora por vezes ressaltou que, quando antecipa horario, so
“controla” as turmas com as atividades escritas e que apesar das dificuldades, gosta
de trabalhar naquela escola, segundo ela, sempre havera problemas porque é uma

escola publica.

“Nossas instituicbes educacionais sdo vistas como fracassos completos.
indices elevados de desisténcia, declinio da “alfabetizacdo funcional”, queda
no padrdo de qualidade e na disciplina, dificuldade de transmitir o
“verdadeiro saber” e de profissionalizar os alunos, notas baixas nas provas
padronizadas etc. Todas essas séo acusacdes feitas contra as escolas”.
(APPLE, 2003, p. 41)

J& se tornou comum falar de escola publica com sinénimos negativos,
pois é a imagem que a midia passa e que acaba se perpetuando como verdade,
mas € necessaria uma revisdo desses conceitos discriminatorios que pretendem
hostilizar a rede publica e venerar a privada, formando pessoas apenas para o
mercado de trabalho. A educacéo precisa ir aléem, despertar nos alunos interesses
gue servirdo para a vida em sociedade, incitando neles a capacidade de fazer seus

préprios julgamentos sobre a sociedade em que estao inseridos.

Partindo dessas ideias e observagfes das interferéncias dos alunos no
cotidiano escolar, surgiram as seguintes inquietacdes: De que forma a escola pode
gerar a visibilidade das praticas culturais do cotidiano dos alunos? Que praticas
educativas seriam capazes de contemplar as culturas juvenis trazidas pelos
estudantes, tendo em vista que as revistas e a radio da escola ndo as atendem?

Quais os efeitos da insercéo das culturas juvenis no curriculo?
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CAPITULO Il - CURRICULO E ENSINO DE ARTE NA PERSPECTIVA DA
CULTURA VISUAL

O curriculo escolar é uma selecédo de conteudos considerados pela escola
como importantes para serem apreendidos e refletidos na vida fora do espaco
escolar. Esses contetudos contemplados no curriculo sédo tratados como superiores e
incontestaveis, os outros que ndo fazem parte dessa selecdo sao invalidados por
guem tem o poder de legitimar conhecimentos. De acordo com Apple (2005, p. 39),

nao € apenas um problema educacional, mas politico e ideologico.

“[...] uma das perguntas mais fundamentais que nds deveriamos fazer sobre
o processo de escolarizagdo é: ‘Que tipo de conhecimento vale mais?’.
Embora pareca, a pergunta ndo é nada simples, pois os conflitos acerca do
que deve ser ensinado sdo agudos e profundos. Nao se trata “apenas” de
uma questdo educacional, mas de uma questdo intrinsecamente ideolbgica
e politica”.

Nesse sentido, 0 “conhecimento legitimo” que o atual curriculo transmite é
carregado de ideologia dominante que fortalece o capitalismo e prepara 0s jovens
para serem competitivos e consequentemente cometerem injustica como algo
inerente ao ser humano. De maneira sutil, o curriculo infiltra pensamentos que
mantém a perpetuacdo do poder de certos grupos sobre outros, ensina que a

plenitude da vida esta no sistema capitalista.

Com o discurso de democracia o curriculo, de forma autoritaria, ensina as
pessoas a serem dependentes do mercado. Agéncias de propagandas vendem
imagens positivas de escolas que visam o mercado, influindo na formagéo de

sujeitos que aceitam passivamente essa realidade.

‘Desse modo, a democracia é transformada em praticas de consumo.
Nesses planos, o ideal do cidaddo é o ideal do comprador. As
consequéncias ideol6gicas dessa posicdo sdo graves. Em vez de
democracia ser um conceito politico, é transformado num conceito

inteiramente econémico”. (APPLE, 2003, p. 46).

A escola serve como instrumento de disseminagéo dessas ideias, e em
nome da imagem de instituicdo de boa qualidade, utiliza-se de conservadorismos

como controle. No sistema curricular educacional prepondera a regulacédo, e é
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ensinado a necessidade de ajustamento e adaptacédo as ordens ditadas, tendo em
vista governar as ac¢des dos individuos que compdem o espaco escolar. Assim Silva
(1995, p. 202) alerta que:

“Esse aspecto de regulacdo moral do curriculo esta estreitamente ligado a
propria histéria da escolarizagdo de massa. Historicamente, a génese da
escola estd mais ligada a sua constituicio como um dispositivo de governo
e regulacdo moral dos individuos e populacdes do que as supostas fungoes
de socializagdo de uma cultura comum. As funcbes cognitivas e
instrucionais da escola sempre estiveram subordinadas as suas funcdes de
controle e regulagdo moral”.

Uma educacdo criada aos moldes das elites estimula a disciplina, a
rigidez e a obediéncia, reforcando a diferenciacdo entre os detentores do poder e
classes persuadidas a reproduzir condutas aristocratas. Silva (1995, p. 202) adverte
que “identificar e questionar os atuais regimes de regulagdo inscritos no curriculo
significa abrir a possibilidade de contestar e modificar aquelas relacdes de poder que
tendem a excluir certos saberes e grupos sociais, que tendem a estigmatiza-los e a

inferioriza-los”.

O curriculo aqui citado como mantedor de relagcdes de poder, ndo se
resume aos conteddos contidos nos Parametros Curriculares Nacionais’, mas
refere-se a todos os rituais escolares. Tais como a manifestacdo da autoridade do
corpo administrativo e professores para com os hierarquicamente inferiores (os

alunos).

As mensagens dos cartazes decorativos da escola e as ilustracbes dos
livros didaticos também s&o meios eficientes de construir conhecimentos sobre o

mundo. Moreira e Silva (2005, p. 30) acrescentam que:

“[...] inimeros atos cotidianos nas escolas e salas de aula séo expressdes
sutis e complexas de importantes relacfes de poder. Nesse sentido, é
importante ndo identificar o poder simplesmente com pessoas ou atos
legais, o que poderia levar a negligenciar as relacdes de poder inscritas nas
rotinas e rituais institucionais cotidianos”.

No que tange as ilustracbes dos livros e imagens do espacgo escolar, €

bastante comum encontrar nesses recursos didaticos figuras estereotipadas da

7 Os Parametros Curriculares Nacionais, mais conhecidos como PCNs, é uma cole¢do de documentos

gue compdem a grade curricular de uma instituicdo educativa. Os PCNs sdo elaborados por equipes de
especialistas ligadas ao Ministério da Educagdo (MEC).
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mulher, do negro, e do indio. Por exemplo, em nossa pesquisa a campo (na Escola

Gabriel A. Café) encontramos figuras que reforcam esses conceitos.

As imagens abaixo demonstram o indio como aquele encontrado no
periodo da “descoberta” do Brasil, como se estivesse estagnado no tempo
contradizendo a propria realidade dos alunos, visto que uma parcela consideravel da
populacdo amapaense possui descendéncia indigena, mas nem todos continuaram

com tais tradicbes e vestimentas representadas na escola.

Figura 15 - Evento Vitrine Literaria/ Fonte: Pesquisa campo/ 2014.
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Figura 16 - Evento Vitrine Literaria/ Fonte: Pesquisa campo/ 2014.

Nota-se que temas importantes a serem problematizados no ambiente
escolar, muitas vezes, sao “discutidos” apenas nas datas comemorativas, uma vez
ao ano, e ainda em conformidade com a estereotipagem. Pode-se dizer que 0s ritos
escolares repetitivos tém por finalidade orientar condutas e reforcar a supremacia
étnica, racial e de classe, da conformacédo a forma como a organizacdo do poder é

mantida na escola. Assim o curriculo é:
“sem ddvida, entre outras coisas, um texto racial. A questdo da raca e da
etnia ndo é simplesmente um ‘tema transversal’ ela é uma questao central
de conhecimento, poder e identidade. O conhecimento sobre raca e etnia

incorporado no curriculo ndo pode ser separado daquilo que as criancas e
0s jovens se tornardo como seres sociais”. (SILVA, 2009, p. 102).

Experiéncias construidas socialmente, por vezes, de maneira involuntéria,
sdo esquecidas pelos grupos escolares pertencentes a culturas diferentes das
transmitidas pela escola. A estrutura curricular ndo contempla as particularidades
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dos sujeitos, os trata de forma igual, no sentido de desconsiderar seus tracos

culturais.

Esse “estranhamento” ndo é inocente, € intencional, portanto o curriculo
como método de formacgdo social ensina pessoas, por exemplo, a obedecer e
venerar as “autoridades” e marginalizar os analfabetos e grupos historicamente
discriminados. O curriculo intermeia a relacdo cultura e poder. Segundo Silva (1995,
p. 203), “o curriculo nos ensina posi¢des, gestos, formas de se dirigir as outras
pessoas (as autoridades, ao outro sexo, a outras racgas), movimentos, que nos fixam
como individuos pertencentes a grupos sociais especificos. O curriculo torna

controlaveis corpos incontrolaveis”.

Outra das discussdes relacionadas ao curriculo tem sido a insercédo de
uma pedagogia critica em que os sujeitos em formacao tenham liberdade para falar
e serem ouvidos, onde suas vozes ndo sejam silenciadas, mas levadas em
consideracdo para tomadas de decisdes. Consiste também na inclusdo das
experiéncias cotidianas para a ampliagcdo do conhecimento no processo educativo.
Nesse sentido, Giroux e Simon (2005, p. 95) ressaltam que:

“argumentar a favor de uma pedagogia critica que leve em conta
como as transacgdes simbodlicas e materiais do cotidiano fornecem a
base para se repensar a forma como as pessoas dao sentido e
substancia ética as suas experiéncias e vozes. [...] trata-se, sim, de
um apelo a uma politica da diferenga e do fortalecimento do poder,
gue sirva de base para o desenvolvimento de uma pedagogia critica

através das vozes e para as vozes daqueles que sdo quase sempre
silenciadas”.

Esse silenciamento ocorre ndo s6 no espago escolar, 0 mesmo sujeito
gue é habitualmente discriminado na rua, o sofre ainda em sala de aula, € silenciado
em dobro. Assim, o espago escolar que poderia servir de “desabafo”, de
problematizacdo e de busca de alternativas para esse tipo de situacdo, da

continuidade ao sistema.

Nesse sentido, percebemos que se faz necessario um curriculo que inclua
a fala e a experiéncia de todos aqueles envolvidos no processo educacional. Um
curriculo que atenda as necessidades dos alunos e o0s orientem a terem

posicionamentos criticos frente aos problemas que enfrentam na vida em sociedade.
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3.1- ACULTURA VISUAL NO ENSINO DE ARTES

A cultura visual consiste no envolvimento das experiéncias sociais dos
alunos e suas imagens cotidianas como objeto de estudo. Nossa cultura é
predominantemente visual, somos submergidos pela massificacdo de imagens, elas

estdo por toda parte, infiltradas nas nossas vivencias.

Desta forma, as imagens cotidianas estdo estampadas nas vestimentas,
calcados, objetos, sites, redes sociais, revistas, enfim, em um universo ilimitado. Os
estudos que se voltam para esse campo, como a cultura visual em conjunto com o
ensino de artes, procuram compreender e despertar a sensibilizagédo critica quanto

as influéncias subjetivas que essas imagens provocam socialmente.

A flexibilizacdo para olhar as imagens do “avesso” (suas informacdes
ocultas) possibilita ao professor diversos modos de abordagem deste tema dentro do
contexto escolar. Portanto, a constru¢cdo de percepcdes criticas em relacdo as
imagens do convivio social dos alunos, permite uma ligacdo entre conhecimento
socialmente construido e educacédo formal, desmistificando o entendimento de que é
necessario, por exemplo, a classificacdo de belas artes e imagens da vida diaria.
Martins (2008, p. 33) destaca que:

“Ao pesquisar e estudar o carater mutante das imagens e dos objetos
artisticos analisando-os como artefatos sociais, a cultura visual busca ajudar
aos individuos, mas especificamente, aos alunos, a construir um olhar
critico em relacdo ao poder dessas imagens, auxiliando-os a desenvolver

um sentido de responsabilidade diante das liberdades decorrentes desse
poder”.

Assim, no ensino de Artes, a Cultura visual abre m&o da hierarquizacao
temporal da historia da arte, ndo a desconsiderando por completo, mas utilizando de
alternativas acessiveis para que o0s conteldos ndo sejam desconexos da realidade

dos estudantes, e que sirvam, de alguma forma, para a vida real.

Segundo Aguirre (2009, p. 167)

“[...] o que precisamos é promover a andlise critica entre os estudantes,
colocando-os em relagdo com outras formas culturais do seu proprio
entorno, com as formas mais tradicionais da cultura artistica candnica e com

a de outros entornos culturais distintos. Assim, colocar em marcha um novo
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imaginario para a reestruturagdo disciplinar e uma transformacdo dos

objetivos formativos”.

Contextualizando-o com as vivéncias dos alunos no seu cotidiano, o
estudo em artes possibilita a interferéncia direta ou indiretamente nesses artefatos
sociais, com objetivo de deflagrar novos didlogos e entendimentos, fugindo da
memorizacdo dos textos fechados, conteldos prontos, aqueles que sé&o
mecanicamente reproduzidos na sala de aula. A respeito da cultura visual, Stuhr

(2011, p. 132) assinala que:

“Diversas defini¢cbes e concepcdes sdo atribuidas a cultura visual. Costumo
defini-la como a totalidade de imagens e artefatos produzidos que moldam
nossa existéncia. A Cultura Visual amplia o escopo de arte-educacéo e se
estende desde o0 que vestimos até o que assistimos, incluindo artes visuais,
belas artes, publicidade, arte folclorica, televiséo, filmes, artes cénicas,
design de moda e de interiores, bem como outras formas de producédo e
comunicacao Visual”.

Esses artefatos presentes no cotidiano das pessoas, sdo analisados pela
cultura visual como produtores de significacfes. Assim, se faz necessario uma
pedagogia critica que provoque o0s alunos, juntamente com os professores, a
investigar e questionar os conceitos explicitos ou implicitos desses artefatos.
Construindo assim, narrativas criticas que servirdo ndo s6 para o processo de

ensino aprendizagem, mas para a vida em sociedade.

O apoderamento dessas imagens representativas sejam elas por meio da
arte, publicidade ou midia moldam a nossa existéncia, desde o que vestimos até o
gue devemos comer. Por meio dessas imagens, os adolescentes criam identidades,
moldam comportamentos e os reproduzem nos lugares que frequentam. “Assim, as
imagens nos inquirem, apertam-nos, formam-nos, traspassando heterogeneamente
subjetividades e identidades”. (PEREIRA e MARTINS, 2009, p. 71).

A percepcdo € de extrema importancia nesse processo, com a
observagdo das expressdes nos dialogos, descobrimos no “outro”, aspectos que
formam o comportamento de cada individuo. E preciso que haja a sensibilizaco do
ouvir, sentir e falar. “Reconhecer nossa propria identidade sociocultural e nossos
preconceitos facilita a compreensdo das identidades culturais multifacetadas de
outras pessoas, inclusive o esclarecimento de por que e como elas reagem a sua
maneira”. (STUHR, 2011, p. 137).
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Aproximar conteudos curriculares com imagens culturais dos alunos
significa saltar a barreira de contengdo entre a praxis e a teoria e revelar novos
caminhos que nos levam a uma dimenséo ilimitada. Para alcancar, por meio dos
sentidos, amplas compreensdes acerca da vida e suas escolhas consistentes, é

preciso:

“[...] construir outra narrativa para a educagdo das artes visuais, €
necessario tratar os estudos da cultura visual ndo apenas como mais uma
disciplina, perspectiva ou abordagem, mas como uma for¢a produtiva que
subverte fronteiras, amplia debates e cria novas relagbes conceituais e
pedagégicas com o mundo da arte, objetos e imagens”. (MARTINS, 2010,
p.37)

Mais que uma disciplina, a Cultura Visual fornece amplitude de
abordagem, em vista disso ndo € tida como mera disciplina com cumprimento de
carga horaria, ela pode ser inserida em qualquer area do conhecimento. Como
ensino interdisciplinar, a cultura Visual possibilita a ligacdo com outras linguagens,
esse tipo de construgdo de conhecimento valoriza os saberes de todos 0s sujeitos
em sala de aula, como afirma Stuhr (2011, p. 140):

“Nesse processo de ensino-aprendizagem, o professor aprende o que 0s
alunos j4 sabem, o que desejam saber e o que deveriam saber sobre
importantes questdes do passado, do presente e do futuro. Isso é feito

principalmente por meio de debates com a turma ou com pequenos grupos
e de sess0Oes de brainstorming”.

O diélogo é de suma importancia, e em conjunto com a producao artistica,
as discussbes poderdo ser materializadas, pois a visualizacdo facilita o
entendimento e exemplifica por meio desse “fazer” a questdo levantada em sala de
aula. Aspectos estruturalistas e estéticos ndo sao levados em consideragdo como

suma importancia nesse processo.

O ensino de artes na cultura visual favorece ao aluno o “fazer” de forma
critica, transmitindo por meio de visualidades, suas inquieta¢cfes diarias. Denuncia a
injustica, 0s preconceitos abusivos que o0s meios midiaticos reproduzem e o0s
colocam como modos de vida, naturalizando-os. Imagens que podem ser

reconstruidas pelos préprios alunos, ao seu modo de ver, sentir e agir.

Muitas sdo as discussoes sobre a inclusdo da cultura visual no ensino de

artes, pela compreensao conservadora de que o ensino de artes € estritamente
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voltado para o campo das Belas Artes, e que os estudos sociais promovidos pela

cultura visual ndo competem ao campo da arte/educacao.

A questdo aqui ndo é coloca-la em superioridade das demais, mas
acrescenta-la no curriculo com intuito de ampliagdo do conhecimento. Porquanto,
“os principios pedagodgicos que a cultura visual prop6e, demandam uma mudanca
nos objetivos e na pratica das artes visuais, ampliando temas e conteudos”.
(MARTINS, 2010, p. 37).

Nesse sentido, o ensino de arte em conjunto a Cultura Visual podera
desempenhar pelo modo também apreciativo, o ver e o fazer, de forma que atenda a
necessidade da reconstrucdo social critica, frente as imagens que séo
representacées simboldgicas que nos afetam como produtores e consumidores,

muitas vezes passivos dessas visualidades.

A necessidade por tais transformacdes é crescente, jA que nos situamos
em uma era globalizada, e as mudancas sdo visiveis. Trazer uma pedagogia critica
para o ensino de arte favorecendo o deslocamento de conceitos formais para novas

experimentacodes.
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CAPITULO IV - OBSERVACOES, EXPERIMENTOS E VIVENCIAS NO COTIDIANO
ESCOLAR

Durante muito tempo, na Universidade, tivemos a concepcédo de que a
funcdo do pesquisador resumia-se em visitar bibliotecas, analisar textos de tedéricos
e visitar acervos de museus e galerias. Este pensamento foi mudando quando
cursamos disciplinas que traziam outros conceitos de ser ou tornar-se pesquisador.
Conhecemos a pesquisa qualitativa e suas praticas metodolégicas que contradizem

toda a ideia por nés preestabelecida, uma vez que, esse entendimento de pesquisa:
“Consiste em um conjunto de praticas materiais e interpretativas que dao
visibilidade ao mundo [...] a pesquisa qualitativa envolve uma abordagem
naturalista, interpretativa, para mundo, o que significa que seus
pesquisadores estudam as coisas em seus cenarios naturais, tentando

entender, ou interpretar, os fendmenos em termos dos significados que as
pessoas a eles conferem”. (DENZIN e LINCOLN, 2006, p. 17).

O pesquisador qualitativo analisa os fatos a partir de uma perspectiva
subjetiva, procura entender os significados do conjunto de ac¢des dos individuos,
acreditando que todo acontecimento envolvendo lugar e sujeito pesquisado resulta
em narrativa carregada de sentido. A interpretacdo desses fenbmenos se da por

meio da proximidade fisica e sensitiva do pesquisador ao campo.

Podemos afirmar que nessa investigacao o pesquisador ndo entra e nem
sai neutro, ele ingressa no campo com objetivos formados, sabendo que necessita
da coleta de determinados dados e resultados, por outro lado, dentro do campo de
pesquisa € atraido por fenbmenos que o tocam e outra dire¢cdo pode ser tomada.
Assim:

“[...] o pesquisador qualitativo faz mais do que observar a historia, ele
desempenha um papel nessa historia. Novas historias extraidas do campo

serdo escritas, que refletirdo o engajamento direto e pessoal do pesquisador
com esse periodo historico”. (DENZIN e LINCOLN, 2006, p. 26).

Nossa pesquisa utiliza a abordagem qualitativa por atentar, no momento
da coleta de dados, para os significados criados pelos sujeitos e suas acdes. Para
André (1995, p. 24) os termos quantitativo e qualitativo sdo reservados para
diferenciar técnicas de coleta ou, até melhor, para designar o tipo de dado obtido, e
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utilizadas denominagdes mais precisas para determinar o tipo de pesquisa realizada:
histérica, descritiva, participante, etnografica, fenomenoldgica etc.

Tendo em vista a relevancia da observagao participante, das conversas e
escutas, tomamos a etnografia como tipo de pesquisa para nossa investigacdo a
campo. A etnografia, por intermédio da observacao participante minimiza a distancia
entre pesquisador e pesquisados, possibilitando novas fontes de informagdes por
meio de todos os sentidos.

As informacgfes validas dessa forma de pesquisa ndo sdo apenas as
faladas, escritas ou gravacBes dos dialogos, mas também aquelas obtidas por
gestos ou simbolos expostos por imagens que demonstram o0s saberes desses
alunos. E importante deixar claro aqui, que os dados obtidos na pesquisa de campo
podem diferenciar de uma escola para outra, pois as experiéncias vividas

socialmente e culturalmente dos alunos sdo bem diferentes.

A partir dessa aproximagdo com 0s sujeitos, o pesquisador podera ter
surpresas nho meio do caminho e nada sair como planejado, consequentemente,
tomar rumos diferentes, o olhar do observador podera divergir do observado, neste
ponto estd a importancia da pesquisa etnografica.

“A etnografia é particularmente marcada pela hipotese de uma percepgédo
socializada, ja que o “olhar distanciado” teorizado por Claude Lévi Strauss

(1983) repousa precisamente sobre a diferenca entre as percepc¢des do
observador e aquelas daqueles que ele observa”. (WEBER, 2009, p. 259)

A pesquisa do tipo etnografica é desenvolvida em trés etapas, a pesquisa,

analise e publicacdo. Para que tudo ocorra dentro do que a etnografia permite é

necessario cuidado do pesquisador para ndo deixar que seus proprios

entendimentos de mundo anulem as possibilidades de olhar desprovido de
preconceitos e sem a visdo do senso comum. Como afirma Weber (2009, p. 264):

“Ao longo destas trés etapas, pesquisa, analise, publicacdo, o etnégrafo se

esforca, contudo, para romper com as percep¢des do senso comum, tanto o

seu como aquele dos seus pesquisados. Em primeiro lugar, ao jogar com a

distancia entre os dois, em seguida, ao relacionar esta distancia as

condi¢des sociais e culturais de cada um; por fim, ao tornar-se o tradutor ou
o0 mediador entre 0s pesquisados e seus leitores”.

E importante observar que embora a pesquisa tenha um objetivo que é

chegar ao resultado final, ndo se faz pesquisa pensando apenas nisso, assim afirma
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André (1995, p. 29) que: “Outra caracteristica importante da pesquisa etnografica € a
énfase no processo, naquilo que esta ocorrendo e ndo no produto ou nos resultados
finais”. Por esse motivo é imprescindivel que a pesquisa seja vivenciada a cada

momento para que nada saia despercebido.

4.1. ETAPAS DA PRODUCAO DE DADOS

O campo de nossa pesquisa foi a Escola Estadual Professor Gabriel
Almeida Café®, mais conhecido como CCA. A escola como um espaco repleto de
visibilidades das construcdes e manifestacbes culturais de seus sujeitos, nos
conduziu a pesquisa qualitativa, constituida com diversas possibilidades

metodoldgicas que nos permitiu ir a fundo a investigacao.

Nossa experimentacdo nas vivéncias do cotidiano escolar interveio no
ambiente, de forma que participamos por um momento da constituicdo daquele
espaco. “A observagao € chamada de participante porque parte do principio de que
0 pesquisador tem sempre um grau de interacdo com a situacao estudada, afetando-
a e sendo por ela afetado”. (ANDRE, 1995, p. 28).

Seguindo essa linha de pensamento, o objetivo da pesquisa foi atendido,
utilizando-se de conjuntos de procedimentos que nos ajudaram a descobrir as
peculiaridades que ficam a margem do cotidiano escolar, com propdésito de torna-lo
mais evidente ou até desconstruir pensamentos de que 0S jovens ndo Sao
construtores dos seus proprios saberes. Para que estas peculiaridades e saberes
desses alunados viessem a ser discutidos, utilizamos estratégias que serviram de

estimulos, de forma que tudo fluisse naturalmente.

8 A escola Estadual prof. Gabriel AlImeida Café foi fundada pela Associacdo Comercial do

Amapa, em 12 de setembro de 1949, até entdo se utilizava de outros espacos para seu
funcionamento, so a partir de 1971 com a denominagao de Colégio Comercial do Amapa (CCA)
passou a exercer suas atividades no atual prédio, localizado na Avenida FAB n° 91, bairro Central. Em
1993 foi nomeada definitivamente de Escola Estadual Professor Gabriel Almeida Café.
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Os nossos interlocutores estavam numa turma do primeiro ano do ensino
médio da Escola E. Professor Gabriel A. Café, situada no centro da cidade de
Macapa e conhecida como escola modelo da capital. Realizamos trés aulas,

divididas em momentos especificos.

No primeiro momento nos apresentamos aos alunos e abrimos um
espaco para que eles também se apresentassem. A forma de apresentacdo que
solicitamos foi a identificagdo do aluno por meio do seu nome acompanhado por
uma caracteristica que o definia, poderia ser um hobby, um estilo, defeito, qualidade,
etc. A turma contava em média com 25 participantes, 0os alunos, o nosso orientador,

a professora de artes e nés, as pesquisadoras.

O local utilizado, nesse primeiro momento foi a propria sala, espaco em
que estdo em convivéncia diariamente. Propusemos que a turma organizasse as
carteiras em semicirculo e assim desencadeamos uma dindmica, para que

tivéssemos a proximidade com a turma.

Continuando, desenvolvemos a dindmica objetivando a interacdo sem
formalidades. Utilizamos uma caixa com as seguintes perguntas: o que é escola
para vocé? Que tipos de eventos vocé costuma frequentar? Como vocé se veste
fora da escola? Que estilo musical vocé curte? Vocé carrega algo deste estilo
consigo? Vocé se sente incompreendido ou descriminado por seus gostos? Qual
espaco da escola vocé mais gosta? Porqué? Vocé sente a necessidade de que os
outros percebam os seus gostos? Quais programas de TV vocé gosta de assistir?
Em S&o Paulo tém a galeria do rock, onde as tribos urbanas se encontram. Aqui em

Nnosso contexto, onde ha os encontros dos grupos juvenis?

A caixa passava de mao em mao e quando davamos o sinal, ela parava e
o aluno alcancado retirava uma pergunta e respondia de acordo com seu
entendimento, sem interferéncias por nossa parte. A dindmica serviu com dois
propoésitos, primeiramente como meio de coleta de dados e também para
descontracdo dos alunos, evitando assim a inibicdo dos mesmos por nossa

presenca em sala de aula, j& que para eles éramos estranhas.

Além de nos preocuparmos em deixa-los confortaveis com a dinamica,

era necessario que também tivéssemos material concreto que contextualizasse
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nossa pesquisa. Para André (1995, p. 28), “os documentos sao usados no sentido
de contextualizar o fendmeno, explicar suas vinculacbes mais profundas e

complementar as informagdes coletadas através de outras fontes”.

Posterior a dinamica, pedimos a turma que se organizassem em grupos
para a realizacdo de uma atividade. Consistia na elaboracdo de uma programacéao
para a radio estudantil, cada grupo organizaria seu programa contendo uma sele¢éo
de muasicas e um evento criado pelo grupo. O esboco dessa programacédo foi

entregue a nos no final da aula.

O segundo encontro foi destinado apenas para a confec¢do dos cartazes
dos alunos com base no que cada grupo tinha elaborado no primeiro encontro. E
nds, enguanto pesquisadoras, atentariamos para todos os acontecimentos no

decorrer da aula, para os gestos e comentérios de cada participante.

Figura 17 - Producéo dos Cartazes/ Fonte: Pesquisa campo/ 2014.
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Os materiais utilizados foram diversos como: revistas de esporte, moda,
saude, fofoca, Veja, Quem, Isto €, jornais, tesouras, pincéis, colas, tintas e
cartolinas. Os Unicos que interferiram no processo de producdo foram os préprios

alunos, eles tiveram a autonomia em suas escolhas.

O terceiro e ultimo encontro foi para socializacdo de cada grupo sobre
seus cartazes e eventos por eles elaborados. Este momento foi primordial para
fomentarmos um dialogo coletivo com a turma e através de nossa experiéncia

percebemos a necessidade que os alunos sentem em ser ouvidos.

CAPITULO V - DIALOGOS COM ESTRATEGIA PEDAGOGICA PARA ACESSAR
EXPERIENCIAS

Entre os varios momentos que vivenciamos em nossa pesquisa, a
convivéncia em sala de aula foi o mais marcante, por percebermos a predominacgéao
das diversas vozes e culturas que néo sdo ouvidas e exploradas como meio de
aprendizagem. Apesar disso, neste ambiente escolar os jovens estdo pondo em
pratica suas aprendizagens do cotidiano, mesmo que de forma camuflada. Através
de métodos diferenciados, buscamos ouvir a voz do aluno e deixarmos um pouco de
lado o0 modo de entender aulas apenas na relagao onde “professor ensina e o aluno

aprende” ou “o professor fala e o aluno apenas escuta”.

Nesse sentido, Paulo Freire (1996, p. 21) refor¢ca que “[...] ensinar ndo é
transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua prépria produgéo ou
a sua construgcdo”. Assim, é importante que os professores promovam outras
maneiras de pensar o ensino aprendizagem onde o professor assume o papel de
mediador, de modo que, os estudantes possam participar ativamente no processo

educativo.

Para noés, pesquisadoras, a sala de aula converteu-se em um
“laboratorio” para a realizagdo de experiéncias com as construcdes e reconstrugoes

das subjetividades dos alunos presente naquele ambiente. Utilizando uma dinamica
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de aula que buscava expor os ideais, gostos e tudo que interessava aos olhares dos
alunos. Entendemos que:
“Esse tipo de aprendizado exige ndo sO receber informagdo, mas ter a
oportunidade de discordar, de verbalizar os proprios sentimentos, de

escutar os outros, de reformular seu pensamento inicial. Tudo isso requer
algum tipo de comunicacéo e didlogo”. (MORALES, 2006, p.155)

Com base neste propdésito descrito por Morales formulamos uma maneira
de escutar esses alunos, oportunizando cada pensamento e cada gosto. Por meio
da utilizacdo de uma atividade que abrangeu a producao/socializacdo, e formagao
de grupos de producao/discusséo.

A radio da escola foi a base para a proposta de elaboracdo da atividade
em sala de aula, com propésito de planejar uma programacao para a mesma, e
confec¢cbes de cartazes com eventos que abrangessem toda a escola e fora dela, e

tivesse musicas de preferéncias dos estudantes.

A pratica mencionada foi desmembrada em trés etapas, na primeira 0s
alunos participaram da dindmica por ndés desenvolvida e em seguida fizeram um
rascunho para a programacao, na segunda montaram os cartazes. Na Ultima etapa

fizeram a socializacédo dos cartazes.

5.1. ESCUTANDO A DIVERSIDADE DE EXPERIENCIAS

A construcdo de saberes por meio da subjetividade € um processo em
gue se leva em conta varios pontos essenciais, como as vivéncias socio/culturais em
que o individuo se situa, a relacao escola/aluno, relagéo aluno/professor e por fim a

relacdo cotidiano/reflexéo/pratica escolar.

7

No interior da escola & evidente a falta de atividades que visem
oportunizar as culturas, vozes e subjetividades dos alunos. De acordo com Giroux e
Simon (2005, p. 96), “A cultura popular € apropriada pelos alunos e ajuda a validar
suas vozes e experiéncias, enquanto a pedagogia valida as vozes do mundo adulto,

bem como o mundo dos professores e administradores de escolas”.
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Porém, para que os alunos se sintam parte da construgdo do seu proprio
ensino, faz-se necessario escuta-los. Por esse motivo, aproveitamos o momento de
estagio para colocar em pratica a acdo de escutar esses individuos e perceber que
tanto nos, como futuras professoras, quanto os alunos influenciam e séo
influenciados pelo mesmo processo de mudanga social, mas com vivéncias

diferenciadas.

As perguntas direcionadas a esses alunos por intermédio de uma
dindmica foi uma experiéncia para escutarmos e conhecermos as diferentes
vivéncias dos alunos e como essas experiéncias e influéncias da cultura popular séo
vistas e identificadas em suas maneiras de agir, vestir e de se socializar. Constituiu-

se em perguntas subjetivas com o proposito de ouvir opiniées e gostos pessoais.

Para as consideracdes referentes a dinamica, producdo e socializacdo
dos cartazes, vamos estar aqui nos referindo aos alunos participantes da atividade
administrada em sala de aula com as letras do alfabeto de A a Z, para preservar

suas identidades.

Demos inicio com a dindmica passando um recipiente com as perguntas

de mé&o em mao. Era uma brincadeira, e aparentemente foi bem aceita pelos alunos.

Figura 18 - DinAmica de socializac8o/ Fonte: Pesquisa campo/ 2014.
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A primeira pergunta tirada pela aluna A foi: “O que significa escola para
vocé?” Assim que ela terminou de ler para os colegas, fez careta e deu uma risada,
dando a entender que estava insegura para responder a pergunta. Sua resposta nos

surpreendeu:

-E um espaco que além de ter o papel de ensinar os assuntos tradicionais
como matematica, portugués etc.. E um lugar de conhecer pessoas, fazer
amizades e aprender com essas pessoas, porque cada um traz de casa

um novo aprendizado, coisa que a escola ndo ensina.

A fala acima refor¢a o quanto é importante levar para dentro de sala de
aula as vivéncias do cotidiano desses estudantes, pois, suas experiéncias Sao
possibilidades de constru¢do de conhecimento em processos de ensino. Para Giroux
e Simon (2005, p. 105):

“[...] um bom ponto de partida seria considerar a cultura popular como
aquele terreno de imagens, formas de conhecimento e investimentos
afetivos que definem as bases para se dar oportunidade a ‘'voz' de cada um,
dentro de uma experiéncia pedagégica. [...] E uma forma que proclama a

experiéncia da diferenga vivida como uma pauta para discussdo e como um
recurso central para uma pedagogia da possibilidade”.

Desta maneira, por meio da ligacdo do cotidiano dos alunos as praticas
de ensino da arte, novas possibilidades e significados de conceitos tradicionais se
reformulam de forma que contribuam para um bom entendimento. Trabalhar
tematicas que estdo direcionadas aos jovens como as midias e correlacionar com

suas vivéncias € arranjar terrenos férteis de possibilidades.

Continuando a dinamica, a segunda pergunta foi retirada pelo aluno B:
“Que estilo musical vocé curte? Vocé carrega consigo algo deste estilo?” O aluno foi

direto em sua resposta, sem perder tempo.
- Gosto de musica Gospel, mas nao tenho nada do estilo.

Neste momento percebemos que ele usava um corddao com um pingente
de cruz e uma pulseira com o nome de Deus. Esses objetos passaram
despercebidos na visdo do aluno como simbolos de seu gosto musical. Dai a

importancia de propor que esses sujeitos percebam que mesmo de forma “oculta” ou
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imperceptivel, as influéncias dos gostos nas suas vivéncias e 0s elementos visuais
estdo presentes. Nesse sentido, Hernandez (2009, p. 199) informa que:
“Uma imagem €, acima de tudo, uma representagdo de significados, e seus
elementos visuais sdo relevantes, ndo porque podem ser assinalados de

maneira isolada e descontextualizada, mas pela sua contribuicdo a
producéo de significado de uma maneira sistematica”.

A terceira pergunta: “Como vocé se veste fora da escola?” Foi respondida
pela aluna C, as caracteristicas descritas e a forma que se pos a falar, mesmo que
timidamente nos fez percebé-la como uma adolescente conhecida nos territorios
juvenis como “patricinha”, pois a cor que predomina no seu gosto de vestimenta e

objetos € a cor rosa.

-Como me visto? Me visto de bermuda, saia, blusa, tudo rosa, eu amo

rosa.

E evidente como o ambiente escolar muitas vezes nido condiz com a
realidade dos estudantes, pelo simples fato de presenciarmos a fala da aluna e
percebermos que ndo estavam presentes naguele momento seus gostos e suas
preferéncias de como se vestir, ja que a escola estipula e imp&e formas de se vestir

(uniforme escolar e calca preta ou azul escura).

A Aluna D deu continuidade na dinamica respondendo a seguinte

pergunta: “Vocé se sente incompreendido (a) ou descriminado (a) por seus gostos?”
-N&o, porque sou uma pessoa alegre e gosto de falar com todos.

Embora a aluna demonstre na resposta ndo ter problema de
descriminacdo pela sua maneira de se vestir ou agir e por ela se dar bem com todos,
nao significa que € um fator que a impede de ser excluida. Em outra experiéncia que
passamos na escola, percebemos que muitas vezes apenas ser extrovertido nao
basta, a forma de vestir, o tipo de cabelo, pode definir em que grupo essa pessoa se
encaixara. Uma vez que “cada grupo juvenil possui, assim, marcas visiveis que o
caracteriza e unifica, mas que o diferencia de outras marcas identitarias juvenis”.
(MARTINS e CARRANO, 2011, p. 47).

A quinta pergunta tirada pelo aluno E foi a seguinte: “Qual espago da

escola vocé mais gosta?” A resposta do aluno foi objetiva.
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- O lugar que gosto € a quadra da escola. (Perguntamos a ele por que a

quadra?), porque gosto de esporte, principalmente de futebol.

Na escola, desde o inicio de nossa pesquisa, presenciamos a intensa
divulgacdo de eventos esportivos, visto pelo aluno como uma forma de diverséo e
pela escola uma maneira de inclusdo de socializacédo e educacao, para atrair o aluno

e que este se sinta parte e acolhido no espago escolar.

E importante sim, que 0s jovens estejam em contato com o esporte, mas
se levarmos em conta o individual, essa pratica ndo abrange nem a metade dos
individuos presentes na escola, pois 0s interesses e gostos sao diversos.
Geralmente, praticas e gostos do cotidiano destes individuos, como andar de skate,
dancar funk ou tocar algum instrumento ndo sdo atendidos, por ndo fazerem parte

das prioridades da instituicdo escolar.

A pergunta seguinte diz respeito aos lugares que os jovens frequentam, e
foi respondida pela aluna E: “Em S&o Paulo existe a Galeria do Rock®, onde as tribos
urbanas se encontram. Aqui no nosso contexto, onde ha o encontro dos grupos

juvenis?”

- Acho que nas pracgas e nos Shoppings, aqui em Macapa ndo tém muitas
opcbes para sair, eu geralmente vou com minhas amigas ou familia na

praca do coco.

Além desses espacos citados pela aluna, a escola também é um local
repleto de encontros de grupos, cada um com suas caracteristicas carregadas de
significados e discursos de suas culturas, do que cada um deles acredita. Martins e
Carrano (2011, p. 43) reforcam que “os grupos culturais juvenis sao decisivos na
socializacdo dos jovens que frequentam a escola de Ensino Médio que, além de

”

alunos, sao, também, sujeitos de outros espacos e tempos culturais da cidade”.

° Galeria do Rock End.: Rua Vinte e Quatro de Maio, 62 — Republica — Centro — Sdo Paulo.
Horario de funcionamento: de segunda a sexta, das 10h as 18h30. Sdbados, das 10h as 18h.
Fonte: www.galeriadorock.com.br/blog



55

A sétima pergunta foi respondida pelo aluno G: “Quais eventos vocé

participa fora da escola?”

- Nenhum. (Diante desta resposta perguntamos se realmente ele néo
participava de eventos, ou se saia para algum lugar durante o final de semana?). O

mesmo respondeu que: sim, para a praga para conversar Com amigos.

Os alunos, embora tenham poucas opcdes de lugares para se reunir com
amigos, como foi citado anteriormente pela aluna F, eles deixaram claro que seus
grupos de colegas que os acompanham s&o pessoas que se identificam, que curtem

0S mesmos estilos e gostos.

Outro aluno tirou a pergunta referente a necessidade de ser percebido

pelos outros: “Vocé sente necessidade que os outros percebam os seus gostos?”
- N&o, porque sou timido.

A resposta foi mais uma prova da tamanha diversidade de
comportamento em uma sala de aula. Enquanto este aluno preferia ficar
“‘camuflado”, os outros claramente revelavam o interesse por reconhecimento
através de posturas e gestos. Hernandez (2007, p.32), observa que “as
representacdes visuais tém a ver com a constituicdo dos desejos, na medida em que
ensinam a olhar e a olhar-se, contribuindo para a construcdo de representacfes

sobre si e sobre o mundo (aquilo que constitui a realidade)”.

A Ultima pergunta retirada pelo aluno H foi: “Quais programas de televisao
vocé gosta?” O aluno meio timido e os colegas fazendo brincadeiras com ele

respondeu.
- Os Simpsons (desenho animado) e programas de esportes.

Elementos da midia sdo visiveis nas respostas dos alunos e nos
acessorios que carregam (marcas de sapatos e mochilas divulgadas na midia).
Esses elementos fazem parte da vida desses sujeitos e séo passiveis de discusséo

por meio de préticas educativas que levem em consideracao a cultura visual.

A pratica da dindmica estabeleceu relacdes mais consistentes com o

exercicio de multiplas interpretagfes, de vivéncias dos individuos e levou a reflexdo
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de como percebé-las e tornd-las em instrumento de conhecimento coletivo provido
das experiéncias culturais desses jovens. Tais procedimentos foram essenciais para
entendermos atitudes e situacdes criadas pelos alunos na etapa seguinte da

atividade, a elaboracéo e a exposicao de cartazes.

5.2. Gostos, estéticas e transitos juvenis

O primeiro grupo foi formado por trés alunas, com a seguinte proposta de
programacao: “Music Dence”, concursos de danca e canto; premiacdo: 1 tablete

para o 1° lugar.

As imagens fixadas no cartaz estdo relacionadas com cada concurso
proposto pelas alunas, um casal de bailarino simbolizando a danga, uma mulher

tocando violao representando o canto e varias imagens de pessoas usando

computador simbolizando a premiacao.

A vmunl toy

= &A\’m’\‘\im MmC - eobzr-rQr
- Unvze 20- Duine vocr i
“MAMA. 0z TR mipn,

T Ovzezo - PevLucar
“Mzegy —~ Sem mejo ae wrar
\9“03073;

B 2 - "Ovts -
¢ Q
.,» ; ‘ub Z 1
e
Oala- 04/18 [ 2044
| Hown: 20200

ILWQZM do W sedo

Figura 19- Cartaz e folha de planejamento do evento/ Fonte: Pesquisa campo/ 2014.
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As imagens do cartaz vao além de uma simples representacéo fisica sao
repletas de discursos procedentes da cultura de massa, que os alunos utilizam
percebendo ou nédo as influéncias que carregam. De acordo com Martins (2010, p.
38):

“Trabalhar pedagogicamente com essas imagens, temas e questfes, ajuda
a entender como e porque certas influéncias sdo construidas, a desenvolver
uma compreensdo critica em relacédo as representacdes da cultura visual e,

sobretudo, a vivenciar e aprender um sentido de discernimento e
autocritica”.

A roupa que se veste, costumes e dancas que vem do convivio social
intitula carater, assim, as imagens perpassam valores e o ideal do que é aceito pela
sociedade. A imagem da danca de balé no cartaz nos remete a costumes cultos,
vistos com “bons olhos”, da mesma forma a figura da mulher tocando violdo € bem

vista, carrega consigo o conceito de “culta”.

O grupo iniciou a socializagdo explicando a importancia do evento por

eles criado e expondo exemplos do cotidiano. A aluna A justificou:

- Os jovens se encontram na musica. Por todos os lugares 0s vemos com
fones de ouvidos, e ndo precisamos ir longe, é s6 deslocar-se a praca da
bandeira para vermos varios jovens participando da Rockadal®. Todos

nos, adolescentes, de alguma forma convivemos com a masica.

No decorrer da apresentacdo desse grupo, foi notério no discurso da
aluna A a falta de oportunidades para os alunos mostrarem seus talentos, segundo
ela, seria muito importante se houvesse algum tipo de trabalho que valorizasse 0s
gostos dos alunos. No que se refere a auséncia das programacdes que atendam

suas expectativas na escola, a aluna ressaltou:

- Aqui na escola é dificil ter programacdes que oportunizem

apresentacoes dos alunos, eu gosto muito de cantar, quem me conhece

10 Refere-se ao evento “Liberdade ao Rock” que ocorre periodicamente na Praga da Bandeira

em Macapa-AP. Varias bandas de Rock se apresentam para o publico de admiradores do estilo
musical.
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sabe disso e componho musicas também, tive a oportunidade de cantar

apenas para alguns colegas na sala de aula.

Logo apos a fala da aluna, a professora de artes local que acompanhava

nossa experiéncia em sala de aula, disse em defesa da escola:

- Mas ha sim eventos aqui na escola que os alunos podem estar
apresentando seus talentos. Até vocé pode se inscrever para cantar

nesses eventos, ja que vocé disse que canta, né?

A aluna A se sentiu coagida em continuar sua fala, se recuou para o lado
das outras integrantes do grupo e falou em voz baixa com sorriso irénico e ar de

sarcasmo:
- com certeza, se nao tivesse eu nao estaria aqui.

Com esse exemplo que presenciamos, ficou evidente como os alunos que
estédo vivenciando aquele ambiente, sabem o que lhes falta e ndo séo ouvidos, como
se suas opinides ndo valessem nada. E importante que haja uma ligac&o direta com
os alunos para que a escola desenvolva um bom relacionamento com as vivencias

dos mesmos.

Para Santomé (1995, p. 166), no dominio das salas de aula

“algo que dificilmente se encontra presente € o que podemos denominar de
cultura popular e, particularmente, aquilo que se vem denominando de
culturas juvenis, em geral. Podemos considerar essas culturas como formas
de vida, como ocupag¢fes e produtos que envolvem a vida cotidiana dos

alunos e alunas fora das escolas”.

Explorar as multiplicidades culturais que existem no espacgo escolar atrai o
interesse dos alunos em participar ativamente das aulas e, sobretudo, nao
colocando barreiras para que eles se sintam a vontade em contribuir com a
aprendizagem. Mesmo que seja apenas dando exemplos que se correlacionem com

suas experiéncias fora da escola.

Outro grupo, formado por trés alunos, propds um “Festival de dangas

variadas” que abrangesse todos os estilos de musicas dos jovens, como: Melody,
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Sertanejo, Rock e outros. Sugeriu um evento sem preconceitos de gostos, o que néo

€ comum ver em uma escola, ressaltou um dos componentes do grupo.
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Figura 20 - Cartaz e folha de planejamento do evento/ Fonte: Pesquisa campo/ 2014.
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Contrapondo o0 que era proposto no evento, com dancas populares ja
citadas anteriormente, h4 uma imagem de um casal dancando balé classico. A
imagem de pessoas idosas dancando traz exatamente o contexto de incluséo de

todos, citado nas falas dos integrantes do grupo e reforcado pela resposta da aluna
B.

Um aluno perguntou ao grupo se teria funk no evento, ja que era o estilo
de musica que ele gostava. A aluna B do grupo respondeu da seguinte forma:

- Sim, é justamente esse 0 propésito do evento, dar oportunidade para
todos os estilos, sem excecodes.

Outro componente do grupo, o aluno C completou dizendo:
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- E importante valorizar as diferencas de gostos musicais, mesmo que

vocé nao goste de certos estilos.

No geral, o discurso do grupo foi a diversidade, justificou o evento como
uma forma de participacdo de todos para ninguém se sentir excluido. Mas
percebemos uma contradicdo entre o discurso de diversidade/inclusdo na
programacao e os comentarios dos mesmos alunos durante a elaboragéo do cartaz,

em que ouviamos falas da aluna B direcionadas aos colegas, do tipo:
- Tira teu dedo preto daqui seu gay! Vai sujar a cartolina! (Risos).

Mesmo ouvindo claramente as palavras discriminatorias, a professora e
demais alunos nao tiveram alguma reacédo de repudio, aceitaram como algo natural.
O aluno agredido, aparentemente, também “aceitou” as ofensas naturalmente.
Santomé (1995, p. 169) aponta que “sao numerosas as formas através das quais o

racismo aflora no sistema educacional, de forma consciente ou oculta”.

A situacdo que presenciamos ndo foi apenas de racismo, mas houve
também uma forma de discriminacdo de género. Nés, pesquisadoras, nao fizemos
posicionamentos em relacdo ao acontecido, apenas observamos as reacodes

daqgueles sujeitos. No entanto, o siléncio preponderou.

Diante dessa realidade, o siléncio surgiu como sinbnimo de aceitacao, isto
€, mesmo que o aluno agredido verbalmente e outros sujeitos presentes em sala de
aula ndo aprovassem a discriminacao, a auséncia de atitude os fez compactuar com
tal ato. Esta talvez fosse uma ocasido impar para que a professora em conjunto com
alunos, levantasse discussbes construtivas relacionadas as varias formas de
preconceito, mas ocorreu 0 contrario, todos se esquivaram de tomar qualquer

atitude.

Esse tipo de postura diante de eventualidades discriminatérias se opde a
afirmacdo de Freire (1996, p. 36) no que tange ao pensar certo: “Faz parte
igualmente do pensar certo a rejeicdo mais decidida a qualquer forma de
discriminagdo. A préatica preconceituosa de raca, de classe, de género ofende a

substantividade do ser humano e nega radicalmente a democracia”.
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Partindo para o grupo seguinte, percebemos que ele foi formado por um
aluno do qual j& haviamos conhecido em outro momento. Relembrando a ocasido da
apresentacao individual, na aula anterior, observamos que o aluno D havia citado
seu gosto por rock e instrumentos musicais, gostava de tocar bateria, violdo e
guitarra. Ao final da aula ele nos acompanhou até a saida da escola e fez um
desabafo:

- Gosto de tocar instrumentos musicais variados, mas aprendi sozinho.
Seria muito legal se a escola ofertasse aulas de musica, pois outros
colegas também gostam disso. Na vitrine literariall muitos passam
vergonha por ndo saberem tocar, € mesmo assim continuam, porque

valorizam a musica.

Esse estudante foi um dos componentes do grupo que criou 0 evento
“Diga ndo a corrupgao”. Tomando por exemplo o referido aluno, percebemos que
0 grupo protesta ndo apenas questbes massificadas, mas preocupa-se com
problemas do ambiente escolar da qual faz parte, sugere possibilidades e fala sobre
elas com outras pessoas. “Em seu fazer cotidiano, esses sujeitos, por meio de uma
complexa trama de relagdes que inclui aliangas e conflitos, transgressdes e acordos,

fazem da escola um processo de construcdo social”. (ARAUJO, 2003, p. 216).

A escola se torna um processo de construcdo social a medida que os
sujeitos que a compdem levam suas expressdes cotidianas e lutam para inseri-las
nas praticas educacionais. Os alunos, por serem 0 maior grupo da escola, exercem

forte influéncia no conjunto de vivéncias que caracterizam o cotidiano escolar.

No momento da producdo dos cartazes atentamos para todos os
acontecimentos, falas, expressdes faciais, gestos, comportamentos diante das
imagens no procedimento de selecdo, para as preferéncias das revistas e as
descartadas e para o interesse na elaboragdo. Reparamos ainda, o grau de

dificuldade ou facilidade nas escolhas dos temas.

1 Projeto cultural da Escola E. Prof. Gabriel A. Café, tem como proposta a participacdo dos alunos em

eventos culturais como a danga, musica, teatro, literatura de cordel, entre outros.



62

By

Percebemos que os criadores do evento “Diga ndo a corrupgdo” nao
tiveram dificuldade para definir o tema, tomaram mais tempo para a escolha das
mauasicas em razdo de se preocuparem em selecionar aquelas que expressavam

claramente suas reivindicacdes e apelos.

As letras das musicas escolhidas por esse grupo eram relacionadas a
protestos contra o sistema politico que desfavorece os mais pobres e mantém o
poder no controle de grupos elitistas. Nao s6 relacionadas a politica, mas outros
problemas ficaram evidentes nas musicas, como a violéncia que surge na rua e é

mantida na familia e na escola.
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Figura 21 - Cartaz e folha de planejamento do evento/ Fonte: Pesquisa campo/ 2014.

As composi¢cdes denunciam problemas sociais que diariamente sao
divulgados nos jornais, radios e vivenciados diretamente nos espacos fisicos
frequentados pelos estudantes. O grupo produziu um cartaz informando noticias que
fazem parte da realidade dele e um evento cuja intengcdo era a discussao de

alternativas que resolvessem o problema exposto.
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Podemos dizer que € imprescindivel uma educag¢do que questione o0
mundo e seus acontecimentos, provocando assim, 0s alunos a se posicionarem no
que diz respeito as injusticas sociais. Nesse sentido, € importante encontrar “uma
forma de preparar as novas geracdes para a vida e para sobreviver é informando-as
claramente das peculiaridades do mundo no qual lhes toca viver”. (SANTOME, 1995,
p. 164).

Durante a explanacéo do cartaz o grupo esclareceu que o evento era uma
forma de instigar o publico jovem a participacdo ativa na politica, segundo eles, os
jovens se preocupam com o0 assunto, falta apenas o incentivo e espaco para
defender seus ideais. Os estudantes demonstraram repudio aos casos de corrupgao

local relatados no cartaz e interesse por mudancga.

O discurso visava anular o julgamento de que os jovens ndo tém olhar
critico e interesse em politica, visto que ndo vivem em universo paralelo ao dos
adultos. O olhar critico aqui falado ndo €& aquele baseado em conhecimento
cientifico, mas no conhecimento adquirido do meio e cultura em que o aluno esta

inserido.

Compreendemos que esses alunos em sua vida social recebem uma
série de informacgBes por meio de discursos falados e narrativas visuais, quando
chegam a escola colocam essas informacdes de lado para receber outra gama de
conteudos, diferentes do que ja tinham em mente. Ha uma necessidade urgente de
propostas educacionais que concedam aqueles alunos liberdade para expressar de
alguma forma tudo o que ouviram e viram, pois eles tém opinides a relatar, querem
escutar, mas também falar. Pensando assim:

“E dificil dizer que os atuais processos de ensino e aprendizagem que tém
lugar nas escolas sirvam para motivar o alunado para envolver-se mais
ativamente em processos de transformacdo social e influenciar

conscientemente em processos tendentes a eliminar situacbes de
opressao”. (SANTOME, 1995, p. 176).

Dessa forma, reconhecemos que é indispensavel a busca de outras
maneiras de pensar a educacao, levando em consideragcdo nao apenas os saberes
construidos na escola, mas também os entendimentos de mundo levados pelos
alunos. Essa “nova” forma de fazer educacdo produz praticas educativas que

incentivam esses sujeitos a interpretar imagens, relacionar com experiéncias vividas,



64

na escola ou fora dela, implica em uma concepcdo educacional que prioriza a
desconstru¢cdo de conhecimentos acabados em razdo da reconstrucao critica e
continua. O professor juntamente com o0s alunos deve construir conhecimento
juntos, buscando discutir problematicas locais, para assim, melhorar a realidade de

ambos, uma vez que:

“[...] requer-se ndo apenas uma outra proposta radical para o sistema
educativo, mas que nos apropriemos de outros saberes e de maneiras
alternativas de explorar e de interpretar a realidade, em comparagdo as
atuais disciplinas escolares. Saberes que nos ajudem a dar sentido ao
emergente e ao mutavel, a compreendermos a nés mesmos e ao mundo em
que se vive, tanto por parte do professorado como dos alunos”.
(HERNANDEZ, 2007, p. 35).

Tal reflexdo sugere uma proposta educativa que transforme a maneira de
escolarizacdo que esta estagnada, na qual a alfabetizacdo resume-se no ensino da
leitura e escrita de textos. Assim, no ensino de arte, se faz necessario que os alunos
aprendam a interpretar e problematizar imagens, que facam parte de sua vida, em

processos de educacao que criem um sentido proprio de estar na escola.

O grupo seguinte surgiu de um pequeno conflto em razdo da
discordancia de um integrante (aluno E) do grupo “Diga Nao a Corrupgado” com
relacdo ao tema escolhido pelos demais componentes. Ao longo da producéo do

cartaz o aluno E desferiu as seguintes inquietacdes:

- Nao vamos falar de noticias, ninguém quer saber disso, vamos falar

sobre mulher bonita, é s6 o que tem nas revistas.

- Vamos falar sobre prostituicdo, s6 tem imagens de mulheres bonitas nas

revistas.

Os outros componentes do grupo néo aceitaram mudar o tema, e em vista
disso o aluno decidiu fazer o trabalho sozinho. Logo mais, outro aluno se interessou

em falar sobre o tema “Mulher” e juntou-se ao aluno E para realizar a atividade.

Observamos que durante a escolha de imagens representativas da
mulher, os alunos E e E, constituintes do grupo, foram criteriosos pois procuravam
entre tantas uma mulher que se encaixasse em sua producgéo idealizada, e pelo

visto ndo seria qualquer mulher. O aluno E apresentou ao aluno E a imagem de uma
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mulher idosa: - cara coloca essa beldade ai! (risos). O colega soltou um riso

ignorando a imagem e exclamou: - Deus me livre!

Apds muitas discussdes entre os dois integrantes do grupo, selecionaram
as imagens e 0 evento que 0s interessava, independente do gosto dos outros

colegas. O resultado foi o cartaz do evento “Girls Top Model”.

Figura 22 - Cartaz/ Fonte: Pesquisa Campo/ 2014.

Suas escolhas obedeciam aos padrbes de beleza ditados pela midia, em
que a mulher tem que ser alta, magra, sexy, famosa e jovem. A modelo Gisele
Blndchen, centralizada no cartaz faz principal referéncia desse modelo de mulher, e
o simbolo de Vénus'? seguido pelas palavras “Girls Top Model” significa “a garota
modelo que se destaca dentre todas”. O cartaz evidencia influéncias da publicidade
nas escolhas desses alunos e demanda a problematizacdo de estere6tipos
orientados pela midia.

12 O simbolo de Vénus faz referéncia ao género feminino, fazendo mencdo a deusa Vénus,

deusa do amor e da beleza na mitologia romana.
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“[...] publicidade é um texto social importante e um indicador social que
fornece um repositério de informacgdes a respeito de tendéncias sociais, de
modas, de valores contemporéneos e daquilo que realmente preocupa o0s
dirigentes do capitalismo de consumo. Pode-se aprender muita coisa,
portanto, estudando a publicidade. Ela também pode ser uma das principais
forcas de moldagem do pensamento e do comportamento”. (KELLNER,
1995, p. 112)

A “pbeleza ideal” ainda € vista como fator primordial para ascensédo da
mulher na sociedade. As ruas, lojas e televisdo estdo repletas das imagens das
quais os alunos utilizaram para compor o cartaz, e mais uma vez percebemos que
as imagens e conceitos do cotidiano dos estudantes os acompanham e adentram

todos os espacos, e ndo seria diferente na escola.

No decorrer da socializacdo do cartaz o aluno E, criador do evento,
contrap0s a compreensao imediata que a turma teve da ideia geral do trabalho, a
nocao de estereotipagem feminina. Explicou que utilizou como informacéo central a
imagem da modelo Gisele Blundchen, por entender que ela representa a mulher

moderna, que trabalha e ndo precisa de um homem para sustenta-la.

Figura 23- Socializacao/ Fonte: Pesquisa de campo/ 2014.

Mesmo o aluno E utilizando do discurso de mulher moderna e
independente, as meninas da turma manifestaram insatisfagdo com as imagens

rotuladas da figura feminina. A aluna G indagou:
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- Vocé escolheu as imagens das mulheres pela posicado social mesmo ou

pela beleza delas?

As demais meninas fizeram uma série de perguntas e provocacoes
relativas a representacdo da mulher, aos espacos que ocupa e 0s que deveria

ocupar. Diante de muitos ataques o aluno E se manifestou com as afirmacoes:

- Tem que haver uma inversao de papéis, no qual a mulher vai trabalhar

fora e o homem fica em casa cuidando da casa e filhos.

- Querem direitos iguais, mas na hora de pagar a conta fica s6 para os

homens.

Com essas colocacbes o0 aluno insinuou que pensamentos
discriminatérios para com a figura feminina, por vezes, sdo criados e “alimentados”
pela propria mulher. As meninas continuaram a discordar, e importantes narrativas
foram escritas pela turma, ou seja, 0os alunos se tornaram autores no processo de

aprendizagem.

Afirmacbes pertinentes e provocativas foram levantadas a partir do
cartaz, e as “simples” imagens instigaram varias reflexdes e aprendizados por parte
dos alunos. Porquanto, “ao analisarem e criarem imagens da cultura visual,
individuos e grupos podem desenvolver habilidades cognitivas criticas que se ligam

ao mundo real de modos auténticos e significativos”. (STUHR, 2011, p. 133).

O tema “Convivéncia familiar e como afeta no ambiente escolar” foi
outra proposta de evento idealizada pelos alunos, s6 que dessa vez a questdo se
tornou mais complexa pela proporcéo das discussoes, trata-se se de como a relacéo

familia/aluno afeta direta e indiretamente no comportamento do sujeito na escola.
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Figura 24 - Cartaz e folha de planejamento do evento/ Fonte: Pesquisa campo/ 2014.

Segundo o grupo, o evento se equivale a um projeto visando momentos
de conversas abertas entre pais, alunos e professores, com o apoio de psicélogos e
0 corpo pedagogico da escola. Essas conversas seguidas de conselhos resultariam

em um melhor rendimento escolar dos estudantes.

Como visualizamos na imagem do esboc¢o, o grupo fez a escolha de
musicas religiosas que contextualizavam com o objetivo do evento, proporcionando
um ambiente harmonioso, agradavel para se trocar dialogos e entrelacar uma

relagdo mais proxima entre aluno, familia e escola.

No momento da confecgdo do cartaz, o grupo selecionou duas imagens
de revistas para compor o convite. A primeira imagem é de um casal heterossexual
abracando uma crianga no colo, todos sorridentes demonstrando felicidade e
representando a familia perfeita. Ficou clara na imagem escolhida pelo grupo a
nocao de composicao ideal de uma familia, um conceito trazido de casa para dentro

da escola. Nesse sentido, Freedman (2005, p. 140) destaca que “as associagdes e
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os conflitos de significados de uma série de imagens tém de ser levados em

consideracao em sala de aula”.

E a outra imagem, do lado esquerdo, é a representacdo de filhos
rebeldes, malcriados e violentos, que ndo tiveram uma boa educacéo, pois tais
comportamentos refletem em suas atitudes. Os jovens, na maioria vestidos de preto,
sao tidos como vandalos, marginais, e que ndo demonstram nenhuma boa relacao
familiar, ao contrario, eles sédo retratados como o resultado da falta do

acompanhamento da familia.

S lo.w L

Figura 25- Imagem detalhada do cartaz/ Fonte: Pesquisa campo/ 2014.

Por um momento nos perguntamos por que 0s alunos associaram a
imagem dos jovens como algo negativo, desprezivel na sociedade, fomos a busca
para tal resposta. As imagens dos jovens aqui representadas sdo de grupos de
Black blocs (informagéo contida no texto da imagem), sdo grupos que se reinem em
pragas, centros publicos para reivindicar seus direitos por meio de protestos, e

manifestacdes anticapitalistas.



70

No movimento “Vem pra rua”? que aconteceu em todo Brasil em 2013, a
midia colocou esse grupo como os revoltados, provocadores da desordem social e
violentos. Notamos que essas acdes midiaticas e de outras forcas sociais moldam os
significados preconceituosos que 0s alunos constroem contra esses grupos.
Conforme Martins (2008, p. 31) “significados ndo dependem da fonte que os cria,
emite ou processa, mas de uma condicdo relacional e concreta, ou seja, da situacéo

ou contexto no qual os vivenciamos”.

Os sentidos estereotipados e preconceituosos associados as imagens
demonstram a precisdo de um ensino capaz de preparar 0s alunos a entender o
carater educativo das imagens como formas culturais. E nesse sentido, Kellner
(1995, p. 109) considera que “a educagao certamente deveria prestar atencdo a
essa hova cultura, tentando desenvolver uma pedagogia critica que estivesse

preocupada com a leitura de imagens”.

Durante a apresentacdo do cartaz a aluna H, integrante do grupo que
discutia a convivéncia familiar, citou os possiveis motivos da frequéncia de
problemas escolares, tais como a violéncia dentro da escola, a evasao e o baixo

rendimento escolar. A aluna desferiu as seguintes afirmacoes:

- O bom convivio familiar é sinbnimo de bom resultado na escola. O aluno
gue convive com brigas diarias na familia, leva esses conflitos para dentro

da escola.

- O aluno que presencia e é vitima de violéncia em casa, podera ter um
comportamento fechado e ndo conseguir se relacionar facilmente com as
outras pessoas. Os colegas desvalorizam esse aluno e o julgam pela

aparéncia, o chamam de chato e antissocial.

- Deveria ter psicélogos na escola.

13 Manifestagdes populares por todo o Brasil em 2013, iniciaram no més de Junho reivindicando

0 aumento da tarifa do 6nibus e ganharam outros temas e propor¢des maiores, o protesto foi
combatido por uma forte repressao policial.
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As falas da estudante mais pareciam um desabafo, falava com a voz
trémula e demonstrava nervosismo, como se estivesse relatando problemas que

aconteceram com ela mesma. Enquanto falava, outra aluna a interferiu afirmando:

- H& sim psicdlogo na escola, mas vocé deve procura-lo se estiver com

problemas, ele ndo vira na sala. Quando tive problemas o procurei.

Figura 26 -Socializacdo/ Fonte: Pesquisa de campo/ 2014.

A aluna H continuou:

- Eu nunca tive conhecimento da existéncia de psicélogo na escola, mas
enfim. Outra coisa que penso que deveria existir seria a disponibilidade da
escola em avaliar todo final de ano o rendimento escolar do aluno, e se
houvesse uma “queda” nas notas, que ela procurasse esse estudante

para saber o motivo.

Depois dessa fala a professora novamente se manifestou afirmando que
iSSO ja acontece na escola. A estudante A do primeiro grupo a apresentar voltou a se
posicionar:

- Mas professora, se o aluno sofre violéncia em casa néo tera coragem de
contar por medo, ou por ndo conseguir compartilhar seus conflitos com

alguém que nédo esta presente, que ndo conhece, e isso pode gerar um
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problema maior se esse estudante decidir procurar solucdo no mundo das

drogas. A escola deveria ter outras taticas para ajudar esses sujeitos.

As contribuicBes nos levaram a refletir o quanto os alunos séo reprimidos
pela instituicdo escolar. Do portdo da escola para dentro, o aluno € obrigado a
assumir outra identidade, esquecer suas inquietagbes, seus problemas, seus
anseios, pois eles ndo séo considerados validos no processo de ensino/aprendizado
e pelo entendimento de que os conflitos familiares devem ser resolvidos fora da

escola.

Mesmo fechando seus portbes e levantando muros para nao se
“corromper” com os acontecimentos da realidade social, os conflitos sociais chegam
a escola juntos com os alunos e séo perceptiveis nos comportamentos, imagens e
gestos desses sujeitos componentes do espaco escolar. Para Freire (1996, p. 43)

“Este saber, o da importancia desses gestos que se multiplicam diariamente
nas tramas do espago escolar, € algo sobre que teriamos de refletir
seriamente. E uma pena que o carater socializante da escola, o que ha de

informal na experiéncia que se vive nela, de formacg&o ou deformacéo, seja
negligenciado”.

Notamos nesses jovens ansiedades, desejos e a preocupagcdo com O
outro, mesmo no pouco tempo que estivemos com eles dialogando. Percebemos
que a pedagogia dialogica realizada pelo “fazer”, possibilita a reconstrugédo de
conhecimentos a partir de imagens e experiéncias cotidianas, 0 que propicia um
ambiente de sala de aula agradavel, onde todos os sujeitos presentes tenham a
autonomia de ouvir e falar, aprendendo a aceitar e respeitar o outro, resultando

assim em mudancas significativas no meio em que vivem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Através da atividade desenvolvida no campo de pesquisa, produzimos
dados para compreendermos como € possivel a construgcdo de conhecimento
mediante o diadlogo e juncdo de saberes escolares e vivéncias de estudantes fora do
espaco escolar. Compreendemos que fazeres pedagdgicos que estimulem a analise
de imagens cotidianas dos alunos, a reflexdo acerca do papel delas sobre as
pessoas e sobre si préprios é relevante no processo educacional.

O entendimento da importancia das imagens em todos os momentos e
suas influéncias nas escolhas e nas tomadas de decisdes estimula a criticidade, a
“rebeldia” diante de uma sociedade tao injusta e preconceituosa, ensina a tolerancia

ao outro e o respeito a dignidade humana.

Além do mais, aprendemos, na pratica, que conceder espaco para 0S
alunos contarem sobre os acontecimentos do mundo e emitirem suas préprias
opinides sentindo-se livre para tal, € uma forma deles entenderem a si mesmos e
aos outros. Ouvindo uns aos outros, vao aprendendo conceitos de igualdade na

diferenca, justica e aceitacao.

Nossa experiéncia de ouvir contribuiu com a ruptura de preconceitos e
provocou o interesse de entender as diferentes identidades e os transitos culturais
dos jovens estudantes. Durante a pesquisa, deixamos para tras diferencas em
relacdo aos gostos (géneros musicais, formas de vestir e falar, etc.) que divergiam
dos nossos, para dar espaco a curiosidade de aprender o “novo”. Ao fazer isso
compreendemos que o educador precisa ser flexivel e ter disponibilidade para outros

saberes. Como afirma Freire (1996, p. 69):

“Mulheres e homens, somos 0s Unicos seres que, social e historicamente,
nos tornamos capazes de apreender. Por isso, somos 0s Unicos em que
aprender é uma aventura criadora, algo, por isso mesmo, muito mais rico do
gue meramente repetir a licdo dada. Aprender para nds é construir,
reconstruir, constatar para mudar, o que nédo se faz sem abertura ao risco e
a aventura do espirito”.

O que sugerimos agqui hao se resume a uma nova proposta pedagogica,

visto que ndo se trata de uma ideia nova, pois, muitos educadores ja utilizam o
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dialogo e as narrativas imagéticas como ferramentas de construcdo critica de
conhecimentos. Portanto, propomos uma maior divulgacdo dos beneficios dessa

pedagogia para o processo educacional e para a vida cotidiana.

Muitas outras questdes foram despertadas durante a pesquisa, mas por
nao se tratar de nosso foco, deixamos de lado sem as devidas discussdes. Uma
dessas questdes foi levantada durante a experimentacao pratica no dialogo com os

alunos, em que foi colocado em discussao o problema da evasé&o escolar.

Segundo os estudantes que evidenciaram o tema, a evasao escolar se da
por véarios problemas advindos do convivio social, dentre eles, a violéncia na familia.
As experiéncias pessoais sdo levadas a escola junto dos alunos e interferem no
processo de construcdo do conhecimento, uma vez que reflete no comportamento
desses sujeitos, e em muitos casos a escola ndo se encontra preparada para lidar
com tal situagéo. Furtado e Teixeira (2002, p. 269) afirmam que:

“As criancas ndo chegam as escolas em pé de igualdade, pois tiveram
experiéncias de vida muito diferentes. Os programas universais, com o0
discurso da busca da igualdade, colaboram para a manutencdo das
desigualdades. Os programas escolares ndo levam em conta as diferencas
sociais. Exigem os mesmos produtos, avaliam da mesma forma, ensinam da
mesma maneira a criancas que tém vidas muito diferentes. Ignorar as
diferencas é trabalhar para aprofunda-las”.

O aluno que chega a escola depois de presenciar cenas de agressdo em
casa, nao terdA o mesmo desempenho e grau de participacdo nas aulas como 0s
demais colegas. Podera também ter dificuldade de se relacionar com as pessoas e
se isolar a ponto de perder o interesse pela escola, resultando na evasao desse

estudante.

Outro problema que deixamos de discutir foi as incoeréncias que
ocorreram na vitrine literaria da escola campo. Neste evento, os alunos fazem
apresentacdes culturais como: danca, teatro, musica, etc. Que tem por objetivo a

participagéo “direta” dos alunos na elaborag¢ao deste acontecimento periodico.

No decorrer de nossa pesquisa observamos (como foi citado por diversas
vezes) 0s gostos dos alunos, reparamos a falta de atencdo dos mesmos para com a

radio estudantil quando tocava musicas regionais amapaenses, notamos ainda que
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esses jovens carregavam em seus celulares muasicas da atualidade e evidenciadas

na midia, como rocks, funks e raps.

A contradi¢ao da vitrine literaria se dava pelo fato de “usar” os alunos para
fazer apresentacfes que em nada condizia com seus gostos. Cantavam musicas
regionais amapaenses, dancavam as mesmas musicas regionais e ainda
apresentavam pecas com temas regionais. Ora, se a vitrine objetivava a participacao

direta dos alunos, seria justo que apresentassem algo de seus gostos.

Da mesma forma que percebemos o ato do silenciamento, os alunos
como seres pensantes, ndo sé perceberam como possivelmente se sentiram
negligenciados pelo motivo de serem impedidos de mostrar suas formas culturais
vivenciadas em seus meios sociais. “O que sdo apenas diferengas culturais, tratadas
pela escola como deficiéncias, se transformam, inUmeras vezes, em fatores de
discriminacao”. (GARCIA, 2003, p. 214)

Ao abrir espaco para as contribuicées dos estudantes, a vitrine literaria s
tem a ganhar, deixando de ser algo mondétono para receber outros horizontes. Nao
estamos afirmando que o evento € decidido de forma arbitraria pela escola, ja que
na realizacdo mais recente (em 2014) houve um concurso de cosplay!4 sugerido
pelos alunos. Sustentamos a ideia de que o contexto educativo ainda é muito

fechado para outros subsidios.

O convivio escolar desenvolve-se como uma arena de lutas e
reconciliacbes, as vezes reprimindo e silenciando os alunos, outras vezes o0s
escutando. A escola, como parte da vida dos sujeitos que a compdem, necessita de
mudancas profundas para alcancar um de seus objetivos fundamentais, o de

preparar os individuos para a vida em sociedade.

E a partir desta reflexdo que entendemos que a valorizacdo dos saberes
dos educandos reflete em resultados positivos para a constru¢do do conhecimento

na pratica educativa. Nesse sentido, “a escola nao deve ser pensada como fortaleza

14 O Cosplay é uma atividade em que os praticantes se vestem e comportam de modo

semelhante aos seus personagens preferidos, sejam eles de animes, mangas, jogos, filmes, games,
quadrinhos, séries de TV, etc.



76

da infancia, como instituicdo que enclausura seus alunos para melhor prepara-los. E
preciso articular a vida escolar como a vida cotidiana; articular o conhecimento
escolar com os acontecimentos do dia-a-dia da sociedade”. (FURTADO; TEIXEIRA,
2002, p. 265).

Perceber o outro, demanda estabelecer dialogos para estimular novos
pensamentos, e por meio deles buscar compreender as expressées multiplas dos
alunos na sala de aula, sem julga-las como certo ou errado. Através desta reflexao,
procuramos a todo o0 momento nos auto avaliar como futuras educadoras deixando
de lado nossos preconceitos e estando dispostas a conhecer as diferentes culturas

presentes no contexto escolar.

Durante nossa trajetéria nesse ambiente rigquissimo em imagens e
significados dos alunos, encontramos producdes visuais tais como rabiscos,
pichagbes nas paredes, nos banheiros e em outros locais. No decorrer dessas
observacdes, capturamos uma imagem rabiscada em uma mesa de aluno, que foi

capaz de nos provocar varios questionamentos.

A imagem é uma citagdo da obra artistica consagrada, “o Grito!®>” em uma
versao comica. Como visualizamos na imagem abaixo emergida em meio a tantos
riscos, palavras e desenhos, o aluno ou aluna, decidiu evidenciar com tragos
marcantes de caneta esferografica um desenho irbnico, uma nova versdo

representada pela pintura consagrada das belas artes

Figura 27 - Detalhe do desenho na mesa da sala de aula/ Fonte: Pesquisa campo

n Obra “O Grito” de 1893 do artista Edvard Munch
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As imagens consagradas das belas artes convivem no meio desses
estudantes, mas ganham novos significados, as possibilidades sdo ampliadas a
novas interpretacdes. A veneracdo da genialidade de ser artista € substituida pelas
imagens do dia a dia, e surgem novas formas de pensar e produzir arte. Ou seja, “o0
génio e a obra prima nao desaparecerdo do contexto da cultura visual, mas o status,
0 poder e as formas de prazer que nos proporcionam tornar-se-a4o mais objetos de
investigacdo do que um mantra a ser entoado ritualisticamente em frente a
monumentos inquestionaveis”. (HERNANDEZ, 2007, p. 52)

Perguntamo-nos que motivo levou o aluno ou aluna a produzir tal
desenho. Sera que foi realizado durante a aula de artes? Poderia ser uma
brincadeira satirizando a historia da arte? Por que ele utlizou uma figura
representativa das belas artes? Enfim, tantas perguntas que nos sobreveio, 0 que
cada vez reforcava a ideia de que aqueles alunos tinham muito a nos ensinar. Para
muitos, esses comportamentos de transgressdes ndo passam de atitudes invalidas,
e que estdo l4 por estar, ndo carregam nenhum sentido ou significado. Mas nos,
como futuras educadoras, entendemos que esses registros sao validos e ricos em

discussbes, pois séo registros capazes de promover significados.

A interacdo com o campo de atuacdo, por meio do estagio
supervisionado, caracterizou-se como um momento importante em nossa formacéao,
uma vez que esta atividade propiciou inumeras experiéncias de ensino-
aprendizagem e no enfrentamento dos desafios da pratica pedagogica, ja que 0s
anicos momentos que tivemos contato com a sala de aula foram como estudantes
no ensino regular e como académicas. Por isso, ter esse acesso direto com o fazer
docente e as vivéncias desenvolvidas no espaco escolar foram cruciais para nossa

formacao docente.

Fazer parte, mesmo que por pouco tempo, da vida escolar dos alunos que
participaram de nossa pesquisa foi de imensa satisfacdo, ja que também fazem
parte de nossa memadria como componentes de nossa primeira experiéncia de ser
professoras. Esse intervalo de tempo que estivemos como mediadoras de saberes,
nos fez perceber a importancia da utilizacdo de “inovacgoes” tedricas e praticas, mas
sempre partindo de uma construcao coletiva, nunca esquecendo que ndo € so o

professor quem transmite conhecimento.
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Esta transicdo discente/docente contribuiu para contextualizarmos e
visarmos qual serd nosso papel como professoras futuramente. Percebemos que
essa profissdo ndo envolve apenas a troca de conhecimento, requer dedicacao,
paciéncia e estar atento e preparado as surpresas gue a rotina escolar apresenta, ou
seja, o aluno-professor, j& em sua formacéo inicial, encara a complexidade do papel
profissional sentindo-se na mesma responsabilidade do professor em exercicio na

sala de aula.
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