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Avenida FAB ou qualquer rua da cidade

Os o6nibus ndo passam, os onibus ndo param
Eu tento ir andando até em casa

A policia me para, a policia me rende

Tire a camisa, tire os sapatos

Encoste na parede, permanega calado

E procedimento padrio vocé ser humilhado
Eu ndo vou mais voltar pra casa

Eu tenho umas moedas, vou comprar alguns cigarros
Ha espagos abertos e varios outros bares
Mas eu transbordo tédio, tédio!

Nova Ordem — Os Embalos de Sabado a Noite



RESUMO

MAXIMIM, Lucas de Souza. “Vou pra Prag¢a da Bandeira e depois pro Formigueiro”:
Politica Cultural, Memoria e Sociabilidade no rock independente em Macapa (2008-2015).
2023. 118 f. Dissertagdo (Mestrado em Historia) — Programa de Pos-graduacdo em Historia
Social. Universidade Federal do Amapa, Macapa. 2023.

A histéria da musica ¢ um campo do conhecimento histérico com muitas especificidades,
devido a existéncia de intimeros géneros musicais, com suas estruturas de composicao
variadas, desde arranjo instrumental a partes liricas, que emergiram em variados momentos ao
longo da historia, servindo a diversos grupos sociais. Assim sendo, este trabalho tem por
objetivo investigar a produ¢do de rock independente na cidade de Macapa, entre os anos de
2008 e 2015, através de uma entrevista com um dos integrantes deste movimento, pertencente
a coletivos como o Liberdade ao Rock e Coletivo Palafita, somado a questdes relacionadas a
formacao de bandas e coletivos de rock no ambiente escolar. Considerando também a criagao
de festivais como Liberdade ao Rock, e Festival Quebramar, esta pesquisa propde-se a
compreender a producdo destes festivais, que trouxeram para a cidade de Macap4 artistas de
projecdo nacional e internacional, para se apresentar em locais como o anfiteatro da Fortaleza
de Sao José¢ de Macapa, Praga da Bandeira, e Largo dos Inocentes (Formigueiro). Para esta
pesquisa, foram utilizados documentos provenientes da Fundagdo de Cultura de Macapa
(Fumcult-PMM), cartazes pertencentes ao acervo pessoal do socidlogo Artur Mendes Costa, e
uma entrevista realizada com Diego Meireles, um dos fundadores do Movimento de Iniciativa
Cultural Liberdade ao Rock, também fazendo parte temporariamente do Coletivo Palafita. No
ano de 2013, alguns destes circuitos festivos tem suas realizagdes interrompidas, gerando um
periodo de maior dificuldade para a producdo de rock independente na capital. Minha
hipdtese é que a auséncia de financiamento por parte do Estado, por meio de programas de
incentivo a cultura seja uma das principais causas da interrup¢do da realizagdo destes
festivais, somada a um homicidio realizado em um dos dias de realizagdo do Festival
Quebramar, culminando na associagdo do movimento de rock a violéncia urbana. Junto a isto,
acredita-se que a necessidade de cumprir compromissos pessoais por parte deste integrante
seja uma das causas de um periodo de descontinuidade nas edi¢cdes dos festivais investigados
nesta pesquisa. Com isso, em 2015 o Festival Quebramar tem sua ultima edig¢do realizada,
com menor participacdo e apoio do poder publico.

Palavras-chave: Historia da Musica. Ambiente Escolar. Rock. Lugares de Memoria.



ABSTRACT

MAXIMIM, Lucas de Souza. “I go to Praga da Bandeira and then to Formigueiro’: Cultural
policy, Memorie and sociability in independent rock in Macapa (2008-2015). 2023. 118 f.
Thesis (Master’s in History) — Programa de P6s-Graduagdo em Historia Social. Universidade
Federal do Amapa, Macapa. 2022.

The history of music is a field of historical knowledge with many specificities, due to the
existence of countless musical genres, with their varied compositional structures, from
instrumental arrangements to lyrical parts, which emerged at different times throughout
history, serving different groups. social. Therefore, this work aims to investigate the
production of independent rock in the city of Macapa, between the years 2008 and 2015,
through an interview with one of the members of this movement, belonging to collectives
such as Liberdade ao Rock and Coletivo Palafita, added to issues related to the formation of
rock bands and collectives in the school environment. Also considering the creation of
festivals such as Liberdade ao Rock, and Festival Quebramar, this research proposes to
understand the production of these festivals, which brought artists of national and
international projection to the city of Macapa, to perform in places such as the amphitheater
of Fortress of Sao José de Macapa, Praca da Bandeira, and Largo dos Inocentes (Anthill). For
this research, documents from the Macapd Culture Foundation (Fumcult-PMM), posters
belonging to the personal collection of sociologist Artur Mendes Costa, and an interview with
Diego Meireles, one of the founders of the Movimento de Iniciativa Cultural Liberdade ao
Rock were used. , also temporarily part of Coletivo Palafita. In 2013, some of these festive
circuits had their performances interrupted, generating a period of greater difficulty for the
production of independent rock in the capital. My hypothesis is that the lack of funding by the
State, through cultural incentive programs, is one of the main causes for the interruption of
these festivals, added to a homicide carried out on one of the days of the Quebramar Festival,
culminating in the association of the rock movement to urban violence. Along with this, it is
believed that the need to fulfill personal commitments on the part of this member is one of the
causes of a period of discontinuity in the editions of the festivals investigated in this research.
As a result, in 2015 the Festival Quebramar has its last edition held, with less participation
and support from the public authorities.

Keywords: History of Music. School environment. Rock. Memory Places.
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem como eixo tematico a Historia Social, especificamente uma
Historia Social da Musica, que tem como referéncias historiograficas nomes como Eric
Hobsbawm, Marcos Napolitano e¢ Tinhordo, a titulo de exemplos. Sobre isso, podemos
perceber que a musica ao longo da historia ¢ demarcada por décadas com divisdes especificas,

como aponta Napolitano, no seguinte trecho:

1) Os anos 20/30 — A consolidagdo do “samba” como género nacional,
como mainstream (corrente musical principal) a orientar a organizagdo das
possibilidades de criagdo e escuta da musica popular brasileira.

2) Os anos 1959-1968 — A mudanga radical do lugar social e do conceito de
musica popular brasileira que, mesmo incorporando o mainstream, ampliou
0s materiais e as técnicas musicais e interpretativas, além de consolidar a
cangdo como veiculo fundamental de projetos culturais e ideoldgicos mais
ambiciosos, dentro de uma perspectiva de engajamento tipico de uma cultura
politica “nacional-popular”.

3) E importante levar em conta um outro momento histérico, menos
estudado ainda, responséavel pela invencdo do conceito de “velha guarda” e
“era de ouro” da musica brasileira. Poderiamos, arbitrariamente, situar este
outro momento, entre o final dos anos 40 (1947 seria uma data valida, pois
foi 0 ano em que Almirante publicou “No tempo de Noel Rosa”) e meados
dos anos 50. O biénio 1954-56 representa o apice desta operacdo cultural,
com a circulagdo da Revista de Musica Popular, de Lucio Rangel
(WASSERMAN, 2000).

4) Os anos 1972-1979 — Periodo historico pouco estudado, mas
fundamental para a reorganizacao dos termos do didlogo musical presente-
passado, tanto no sentido de incorporar tradi¢des que estavam fora do
“nacional-popular” (por exemplo, a vertente pop) quanto no de consolidar
um amplo conceito de MPB, 15 sigla que define muito mais um complexo
cultural do que um género musical especifico, dentro da esfera musical
popular como um todo [...] (NAPOLITANO, 2002)

Esses quatro momentos definidos por Napolitano tratam do tema musica
especificamente. Entretanto, os estudos sobre historia da musica que ndo tratem de Musica
Popular Brasileira (MPB), Bossa Nova, ou outros géneros musicais essencialmente
brasileiros, terdo sua analise enquanto objetos de investigacdo histdrica sobretudo a partir do
recorte cronoldgico que data o ano de 1979, periodo conhecido como Redemocratizagao,
datando os anos finais da Ditadura Militar.

Considerado um género musical fruto do periodo pds Segunda Guerra Mundial
(SGM), o rock n’ roll surge também como um movimento encabecado sobretudo por jovens
estadunidenses e ingleses, a partir da década de 1950, passando por mudancgas estruturais e

criagdo de vertentes outras dentro deste grande género, cada uma contendo especificidades
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quanto a elementos visuais, estruturas de composi¢do musical no que diz respeito a partes
instrumentais, melodias e letras. Do ponto de vista histérico, Eric Hobbsbawm aponta que:

Quase que imediatamente, portanto, o rock se tornou o meio universal de
expressao de desejos, instintos, sentimentos e aspiragdes do publico entre a
adolescéncia e aquele momento em que as pessoas se estabelecem em termos
convencionais dentro da sociedade, familia ou carreira: a voz e a linguagem
de uma 'juventude' e de uma 'cultura jovem' conscientes de seu lugar dentro
das sociedades industriais modernas. (HOBSBAWM, 1990, p. 17)

Dessa maneira, e perceptivel que para além de um movimento cultural que visava o
entretenimento do publico jovem, o rock n’ roll foi incorporado a classe trabalhadora
existente naquele periodo, pois muitos destes jovens que se identificavam com as cangdes
estavam num periodo de transi¢do entre a adolescéncia e a vida adulta, ocupando-se de
atividades laborais que envolviam o trabalho em fébricas, por exemplo. Para além disso, ¢
necessario pensarmos o rock n’ roll como um género com fortes influéncias do blues e do
Jjazz estadunidenses, como Hobsbawm aponta nesta mesma obra.

O jazz antigo (como nos estilos "Nova Orleans", "Dixieland", "Chicago" e
"Nova York") é a musica de pequenos conjuntos de improvisagdo, com
arranjos rudimentares de cantores de blues e pianistas. O jazz do periodo
médio ¢, essencialmente, uma musica para orquestras comerciais maiores,
com os virtuoses a que deram ensejo; uma musica muito mais "composta" e
"arranjada", bem como tecnicamente mais elaborada. O periodo moderno
voltou a recorrer a improvisagao e aos pequenos conjuntos, seja na forma do
jazz antigo (os movimentos revival) ou em um salto deliberado para diante,
na forma de musica auantgarde (bop), parte da qual vem se tornando cada
vez mais uma forma hibrida, entre o jazz e a musica cléssica (cool). Nessa
busca, ele deixou de lado muito da improvisacdo em favor de géneros de
composi¢do mais ambiciosos e sofisticados, embora nem sempre bem-
sucedidos. Socialmente, o jazz antigo era uma musica de habitantes do Sul
ou primeira geracdo de migrantes negros para o Norte, que também era
adotado ou ouvido por uma minoria de brancos. O jazz do periodo médio era
uma musica para negros aclimatados a vida das grandes cidades, e para uma
massa de publico composta de jovens americanos brancos. O jazz moderno ¢
uma musica auantgarde para musicos e uma coterie de intelectuais e
boémios brancos, embora esse publico tenha aumentado, a medida que esses
sons revolucionarios vao se tornando cada vez mais conhecidos e aceitos, da
mesma forma que aconteceu com os Picassos e Matisses de nosso século. O
jazz revivalista ndo ¢, absolutamente, uma musica para publicos de cor, mas
para jovens ¢ intelectuais brancos. Na Europa, porém ndo na América, tem
se tornado um tipo padrao de musica para danca para adolescentes.

Por tras dessas modas, entretanto, um tipo de musica tem permanecido
relativamente imutavel: o som quintessencial de negros urbanos e rurais, o
blues. Um pouco mais rapido nas cidades ele forneceu o grito jumping que é
o pulsar de coracdo do gueto negro, quer venha de saldes de baile, de bares,
ou de igrejas. No fundo, o publico de negros urbanos (néo intelectualizados),
que ¢ o publico fundamental de jazz, permanece fiel a isso mais do que a
qualquer fase particular do jazz, pelo menos desde 1920. E por isso que o
periodo médio do jazz, de orquestras de ritmo forte e balango como as de
Chick Webb e Lionel Hampton, ou os saxofonistas jumping como Earl
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Bostic, ficou muito mais popular nos meios negros do que quaisquer outros.
Talvez por isso também que o rock-and-roll, que esta remotamente baseado
nos jumping blues, fez maiores incursdes entre o publico negro do que as
modas anteriores o fizeram com a musica comercial em geral. O blues,
urbano e imigrante, permaneceu o background constante da evolugdo do
jazz. Esse esbogo esquemadtico, quase uma caricatura, ndo pretende explicar
ao leitor a evolucdo do jazz. Ele se destina meramente a dar uma orientagdo
grosseira, como mapas em folhetos de horarios de avido, que ndo devem ser
julgados como representacdes geograficas precisas. (HOBSBAWM, 1990, p.
86-87)

Esse passeio geografico e histdrico proposto por Hobsbawm nos leva a pensar ndo
somente as questdes raciais que sdo indispensaveis para se pensar jazz, blues, e rock n’ roll,
mas também a apropriacdo dessa cultura musical por pessoas brancas, € como o género
musical passa a ser reconfigurado, recebendo orquestras, ¢ at¢é mesmo numa perspectiva
visual, uma vez que rock n’ roll pode ser encarado como um estilo ndo meramente musical,
pois a caracterizagdo junto a estética sdo elementos muito importantes para se pensar o género
em questao.

Conforme o passar dos anos, com as mais variadas vertentes de rock existentes na
industria fonografica, os anos 1970 marcam o fim da Beatlemania' e a ascensdo de bandas
como o Black Sabbath, em Birmingham (Inglaterra). Quatro jovens membros de uma cidade
industrial, da classe trabalhadora, iniciam o que foi denominado heavy metal pela midia
existente neste periodo. Sobre esta questao, o jornalista Ian Christe trata no seguinte trecho:

Desde o comego, o entusiasmo poderoso de Black Sabbath reverberava para
além dos perimetros da opinido geral. Profetas criados a margem da
sociedade inglesa, eles eram desempregados, socialmente despreziveis e,
ainda, moralmente suspeitos. Seus quatro membros nasceram entre 1948 e
1949 em Birmingham, na Inglaterra, uma pequena e decadente cidade
industrial, sobrevivendo a época em que a Europa ja ndo se orgulhava dessa
industria.

[...]

Nos anos seguintes a Segunda Guerra Mundial, cercados pelos escombros
deixados pelos bombardeios nazistas, eles chegam a puberdade e, nesse
mundo que haviam herdado, o que mais poderia valer a pena além de
tornarem-se aventureiros e desajustados profissionais?

Com o nome de Pulka Tulk, emprestado de um comerciante de tapetes de
Birmingham, Ozzy e companhia seguiram os passos deixados por bandas
como Yardbirds, Ten Years After e Creanm fazendo jam sessions
ensurdecedoras e intermindveis, nos padrdes dos musicos de blues norte-
americanos. Porém, nessa viagem de Birmingham (Alabama/EUA) até
Birmingham (Inglaterra), a sonoridade finebre acabou se modificando de
maneira dréstica: as afaveis notas do blues com a amplificagdo quase
industrial somada & boemia e as drogas dos anos de 1960, acabaram
grotescamente distorcidas. Depois de mudar o nome para Earth, o quarteto
decidiu atingir maior notoriedade com seus shows e decibéis.

! Beatlemania é um termo utilizado para referir-se ao sucesso alcangado pelo quarteto The Beatles, no periodo
que compreende a década de 1960, até meados de 1969, quando o grupo encerra suas atividades.
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Chega, entdo, o momento de ruptura — a criagdo espontanea da musica
“Black Sabbath”, que representaria um comego inteiramente novo para a
banda e para o heavy metal por todo o sempre. A base era de apenas trés
notas e duas delas eram fi. Recontando a dificuldade do juizo final com
caracteristico suspense, o narrador arfava “What is this, that stands before
me? Figure in black, which points at me...”. Flutuando sobre harmonicos
zumbidos, a dimensao aterrorizante da musica cresce até o climax na mesma
medida em que o juizo final persegue o relutante protagonista. A histéria
macabra, digna de Edgar Allan Poe, contada por uma revoada de guitarras,
bateria e um microfone crepitante. (CHRISTE, 2010, p. 13-14)

A partir de tal colocacdo, podemos perceber que assim como o rock n’ roll, o heavy
metal carrega consigo elementos de musica negra estadunidense, como blues e jazz, que sao
fundamentalmente géneros musicais que tem por objetivo tratar de reinvindicagdes sociais
recortadas através de cor e condigdes financeiras destas pessoas. De tal modo, ¢ comum a
estes géneros musicais tratarem de questdes politicas referentes ao seu tempo, traduzindo suas
expressdes artisticas em protesto.

No que diz respeito a década de 1980, periodo de ascensdo do Rock Brasileiro, que
ficou conhecido pela critica especializada como BRock, Aline Rochedo trata da génese do
movimento em questdo, analisando as bandas de rock surgidas na regido Sudeste do pais, em
estados como Sdo Paulo, Rio de Janeiro, e o Distrito Federal, com foco na cidade de Brasilia.
Essa década, conhecida como Década Perdida, devido aos indices da inflagdo, ocasionados
pelas consequéncias do “milagre econdmico” promovido pelos militares, foi o periodo de
maior visibilidade para o rock no Brasil, pois esse género musical ganha destaque por seu
carater de contestacdo da ordem, ou o establishment, se tornou uma espécie de trilha sonora
para uma juventude que teve parte de sua vida marcada pela repressao e censura.

Durante dez dias, representantes de diversificadas correntes musicais,
surgidas no Brasil ¢ no mundo nos 30 anos anteriores, estiveram no Rock In
Rio nas mais de 90 horas de shows. O evento contou com 14 atracdes
internacionais e 15 nacionais. Pela primeira vez, o pais recebeu artistas de
pop rock de renome nacional e internacional, que dividiram o espaco.
Participaram nomes internacionais consagrados, como Yes, AC/DC, Rod
Stewart, Queen, Iron Maiden, Scorpions, Whitesnake, Al Jaheau, Nina
Hagen, The Go-Go’s, Ozzy Osbourne, B-52 e James Taylor ... E para
completar composi¢do, as bandas e os artistas nacionais do recém-nascido
rock brasileiro, como Blitz, Paralamas do Sucesso, Bardo Vermelho, Lulu
Santos, Kid Abelha & Os Aboboras Selvagens, além de roqueiros nacionais
de outras geracdes como Erasmo Carlos, Rita Lee, Eduardo Dusek, Pepeu
Gomes & Baby Consuelo. Miusicos identificados com a MPB também
marcaram presenca no evento, como Gilberto Gil, Ney Matogrosso, Moraes
Moreira, Ivan Lins, Elba Ramalho e Alceu Valenga (ROCHEDO, 2011)

O Rock in Rio, realizado pela primeira vez em 1985, ¢ um marco para a historia do

rock brasileiro, pois ndo s6 trouxe atracdes internacionais diversas para o Brasil, como
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marcou o final da Ditadura Militar, ainda que sem voto direto, pois as primeiras elei¢des
diretas do Brasil pds ditadura irdo ocorrer somente apds a promulgacao da Constitui¢ao
Federal de 1988.

Entretanto, ¢ necessario lembrar que ainda com a importancia historica e visibilidade
ocasionada pelo Rock in Rio, o rock brasileiro precede os anos de 1979 e 1980, como aponta
Buscacio.

Faz-se necessario lembrar que o rock nao surgiu no Brasil durante os
anos 80. O rock enquanto género musical surgiu nos Estados Unidos a
partir dos anos 50. Em 1963 os Beatles “explodem” com a musica She
loves you. No Brasil, tivemos os primeiros “ensaios roqueiros” com a
Jovem Guarda, durante a segunda metade dos anos 60. A partir de
1968, porém, o movimento tropicalista irrompe, ainda ligado a MPB,
mas inserindo guitarras elétricas em suas musicas. A partir deste
momento varios grupos de rock surgem: Mutantes, Secos e Molhados,
o cantor Raul Seixas, mas todos ligados a contracultura, ndo fazendo
parte da MPB, de acordo com a classificacdo estabelecida pela
literatura especializada. (BUSCACIO, 2013)

Raul Seixas e a Jovem Guarda popularizaram o rock n’ roll no Brasil, a ponto de Raul
Seixas ter cangdes fazendo parte de trilha sonora de novelas durante a Ditadura Militar.
Embora artistas da Jovem Guarda ndo demonstrassem posicionamentos politicos contrarios
aos militares em suas letras ¢ demais manifestagdes artisticas, o movimento em questao,
fortemente influenciado pelo rock n’ roll dos anos 1950, foi responsavel por disseminar o
Yeah, Yeah, Yeah! no Brasil na década de 1960.

E possivel notar que no Brasil, o rock n’ roll sempre esteve presente em suas vertentes
mais dangantes, ¢ até mesmo com letras que ndo possuem criticas abertas a sistemas politicos
vigentes, ou denuncias quanto a configuracdo social conservadora. Pelo menos, na industria
fonografica mainstream, ou seja, artistas pertencentes a grandes gravadoras, detentoras dos
meios de producdo, e com isso, dos direitos de reprodu¢do da obra de artistas, o
comportamento dos artistas também era estabelecido em contrato, ¢ dessa forma, havia certas
limitagdes ao que poderia ser feito enquanto “transgressor” por parte desses musicos.

Por outro lado, no underground, isto €, os artistas que ndo estavam nas majors,
expressavam sua indignacdo com as questdes presentes no cotidiano brasileiro. Esses artistas
estavam muito mais proximos do heavy metal, género musical consolidado mundialmente na
década de 1980, com influéncias sobretudo de bandas como Iron Maiden, Motorhead, Judas
Priest, Slayer e Metallica. No Brasil de 1980, destacam-se o Korzus, Sepultura, e o Stress,

sendo a primeira banda de heavy metal brasileira a gravar um disco no Brasil. Sobre isso:
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Quem passasse em frente ao campo do Paysandu, na avenida Almirante
Barroso, na noite de 13 de novembro de 1982, certamente tomaria um susto.
Sozinhos ou em grupos, adolescentes cabeludos e com tatuagens, camisetas
estampando caveiras € nomes esquisitos, concentravam-se em frente ao
estadio de um dos clubes mais populares do Para. Nao era uma partida de
futebol.

Naquela noite, sob ameaca de chuva, mas que ficou apenas nos ventos frios,
houve o lancamento em grande estilo do disco de estréia do Stress,
representante do melhor Heavy Metal que se fazia até entdo. Para o evento, a
banda organizou uma espécie de festival no estddio da Curuzu. A noite teve,
além da apresentacdo apoteotica do Stress, pequenas intervengdes de grupos
como The Podres e Apocalipse, entre outros. Com as arquibancadas tomadas
e o gramado lotado até o circulo central, foi dado o pontapé inicial para a
evolucdo do rock paraense. A partir dali nada seria mais como antes. E
acordes raivosos haveriam de se espalhar como gafanhotos no ar. Inaugura-
se ai a década de 80 em Belém.

Pouco se pode dizer das apresentagdes das bandas Apocalipse e The Podres.
A primeira chegou até a ser engracada. Amadora, ndo tinha cancha para
enfrentar a multiddo. O vocalista, em determinado momento, subiu em uma
das caixas de som e tentou um salto tipico dos grandes astros do rock. Caiu
estatelado no palco.

Também pouco se pode dizer da apresentagdo do The Podres. A ndo ser que
ali estreava o embrido de uma das bandas mais consistentes da década,
Insoléncia Publica.

O publico delirou mesmo foi com a entrada em palco do Stress. Comandada
pelo baixista e vocalista Roosevelt Cavalcante, o Bala, a banda fez um show
enérgico. Ao som de sucessos subterraneos como ‘Mate o Réu’, ‘Oraculo de
Judas’ e ‘Lixo’mano’ (proibida de radiofusdo pela Censura Federal), o Stress
levou o publico ao delirio.

Realmente era perceptivel. Algo novo estava pintando no ar. Junto com as
batatinhas fritas da Blitz. E vinha para ficar. (MACHADO, 2014, p. 13-14)

Na cidade de Belém, ja era possivel contar com a constru¢do de uma cena de heavy
metal underground na década de 1980, enquanto em Macap4, ainda na qualidade de capital do
Territério Federal do Amapa (TFA), o acesso a bens de consumo como discos,
especificamente materiais relacionados a rock n’ roll e heavy metal era completamente
precario, devido ndo somente ao distanciamento geografico do TFA para com o restante do
pais, pois se trata de uma ilha separada do restante do Estado brasileiro, mas a auséncia de
questdes como autonomia politica, por exemplo.

Essas cangdes apresentam a tematica do amor, constantemente presente em
musicas produzidas no Brasil nos anos 1960, pelo movimento que ficou
conhecido como Jovem Guarda. Mesmo estando presentes no periodo da
Ditadura Militar, muitos artistas pertencentes a este movimento passaram
despercebidos pelos olhares dos censores. E possivel que devido ao fato
desses artistas serem representados por gravadoras, ligadas a grandes
corporacdes da classe empresarial, ndo houvesse posicionamento politico
evidente no que diz respeito a ditadura no Brasil. Considerando que essas
representagdes empresariais se ddo por meio de contratos, podemos dizer
que a postura do contratado ¢ fundamental para a manutengdo de seu
trabalho diante da empresa.
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O objetivo deste trabalho foi apontar quais artistas seriam responsaveis pela
génese do Rock n’ roll na cidade de Macapa, entre os anos de 1980 e 1985.
Devido a fatores como a localizagdo geografica do entdo TFA, a
administragdo territorial e a ditadura militar, podemos perceber que géneros
musicais como Heavy Metal e Punk Rock possuem uma importancia
secundaria, se nao nula, nas produgdes fonograficas da Macapa oitentista, ao
contrario de um rock n’ roll com caracteristicas mais proximas a Jovem
Guarda, que tem como influéncia direta os artistas das décadas de 1950 e
1960 [...] MAXIMIM e SANTOS, 2021, p. 86)

Através do trabalho em questdo, podemos compreender como se deram os primeiros
indicios de uma Macapa roqueira, que estivera mais proxima da estética dos anos 1960 do que
dos anos 1980, como demonstram os oficios encaminhados para a Censura de Diversdes
Publicas, orgdo existente entre os anos de 1946 e 1991, vinculado a Policia Federal, e
responsavel por regular a veiculagao e exibi¢do publica de obras variadas.

O Amapa so ird se tornar estado pertencente a federagdao apos 1988, com a CF/1988, e
desse modo, vérias questdes ligadas ao desenvolvimento urbano e social irdo ser discutidas.
Podemos notar uma dificuldade em encontrar trabalhos que discutam a histéria do Amapa a
partir da década de 1990. Acredito que devido a necessidade de escrever sobre variados
recortes cronologicos tendo como objeto a regido que hoje ¢ o estado do Amapa, o periodo
pode ser considerado muito recente para historiografia, e com isso, pode haver uma certa
reticéncia a debater este recorte.

Este trabalho busca discorrer sobre a Macapd dos anos 2000 e 2010, iniciando seu
recorte privilegiado no ano de 2008, que culmina com o surgimento de dois festivais, sendo
eles o Liberdade ao Rock, e o Festival Quebramar. Isto ndo quer dizer que a capital do estado
j& ndo realizava esse tipo de atividades, pois entre os anos de 2006 e 2014, o festival Grito
Rock fora realizado ndo somente a nivel mundial, mas recebendo edi¢des em Macapa, sob a
organizacao do Coletivo Palafita, vinculado ao Circuito Fora do Eixo.

O Movimento de Iniciativa Cultural Liberdade ao Rock surge no ano de 2008, porém,
seus membros fundadores ja realizavam atividades que precedem o ano em questdo, como o
VLC, realizado nas dependéncias da Universidade Federal do Amapéd (Unifap),
especificamente na sala do Centro Académico do curso de Artes Visuais, o qual Diego
Meireles, fundador do Liberdade ao Rock, era pertencente, pois era estudante do curso em
questdo desde o ano de 2007.

No que diz respeito ao Festival Quebramar, sabemos que o evento surgiu em 2008, sob
a direcdo do Coletivo Palafita, que ¢ vinculado ao Circuito Fora do Eixo, e pertencente a
Abrafin, Associacio Brasileira de Festivais Independentes. E necessario frisar estas questdes

de vinculagdo do coletivo a associa¢des de nivel nacional, pois ao longo de suas sete edi¢des,
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recebeu incentivo do Petrobras Cultural, e do Ministério da Cultura. Isso traz uma vinculacao
das atividades do festival a politicas publicas, especificamente, politicas culturais, vinculadas
a gestdo federal dos presidentes Luis Inacio Lula da Silva (2003-2010), e Dilma Rousseff
(2011-2016), e nas esferas estadual e municipal, destacam-se gestores como Jodo Henrique
Pimentel (PSB e PT, de 2003 a 2008), Roberto Goes (PDT, de 2009 a 2012), Clécio Luis
Vieira (Psol e Rede, de 2013 a 2020) no ambito municipal, enquanto que no executivo
estadual temos as chefias do executivo em torno de Antdénio Waldez Goes (PDT, de 2003 a
2010, e retornando entre 2015 a 2022) e Camilo Capiberibe (PSB, de 2011 a 2014), que foram
importantes colaboradores do rock independente em Macap4d, em determinados periodos.

Para a realizacdo deste trabalho, foram determinados alguns tipos de fontes para
pesquisa, e dentre elas estdo documentos oficiais produzidos pela Fundagdo de Cultura de
Macapé, Fumcult — PMM, onde foram encontrados alguns registros de apoios prestados pelo
municipio para bandas de rock independente, mas nio diretamente aos coletivos privilegiados
nesta pesquisa. Nos arquivos da Fumcult, foram encontradas fichas contendo propostas de
show as quais tinham como proponentes bandas de rock independente macapaenses, onde
destacam-se dois anos do recorte desta pesquisa, sendo o ano de 2008, onde registros
demonstram que a PMM financiou um evento denominado Dia Mundial do Rock, fazendo
alusdo a data comemorativa de mesmo nome, celebrada no dia 13 de julho, incluso na
programacdo da PMM denominada Macapa Verdo, tradicionalmente realizada no més de
julho, custeando toda a infraestrutura para os shows, e realizando pagamento de caché para as
bandas. No ano de 2014, foi encontrada a maior concentragdo de proposi¢des de shows por
bandas de rock independente para se apresentarem no aniversario da cidade de Macapa, e com
um detalhe importante: A opc¢do “rock” foi inserida nas fichas de inscri¢do dos artistas,
demonstrando uma visibilidade dada ao movimento por parte da gestdo municipal. Com isso,
a pergunta: Diante de géneros musicais locais, onde estava o rock independente?

Buscando responder esta pergunta, este trabalho consegue interpretar que durante os
anos de 2011 e 2014, culminando na gestdo executiva estadual na figura de Camilo
Capiberibe, houve uma politica cultural consolidada direcionada ndo somente ao MIC — LR,
como ao Festival Quebramar, realizado nas dependéncias da Fortaleza de Sao José¢ de
Macapa, pois nos cartazes dos dois festivais ¢ possivel notar que durante a referida gestdo, o
apoio da Secretaria de Cultura do Amapa era constante, e sempre presente nas notas de rodapé
dos eventos em questdo. Dessa maneira, com uma politica cultural eficiente, podemos dizer
que o rock undergroung em Macapa fora privilegiado pelo poder publico estadual e municipal

em periodos distintos, haja vista o grande publico presente nos eventos, que em alguns



23

momentos chegou a receber mais de duas mil pessoas em locais como o Anfiteatro da
Fortaleza de Sao José de Macapa (Festival Quebramar), e a Praca da Bandeira (Liberdade ao
Rock), foi de grande prestigio, estando ao lado de movimentos culturais predominantemente
amapaenses, como o movimento do Marabaixo, os festivais de MPA, e os shows de
tecnobrega. Logo, pode-se perceber que houve uma certa equidade de distribuicdo de
recursos, de modo a contemplar um movimento cultural socialmente marginalizado, como o
rock.

Para além tratar documentos oficiais, utilizou-se das reflexdes de Tania de Luca, pois
“Historicizar a fonte requer ter em conta, portanto, as condigdes técnicas de produgdo vigentes
e a averiguagao, dentre tudo que se dispunha, do que foi escolhido e por qué.” (DE LUCA,
2008, p.132). Considerando as colocacdes da autora, € possivel perceber que a documentagao
da Fumcult pode ser enquadrada como periddica, e dessa maneira, foi pensada de forma
cronologica. Durante a pesquisa de campo no acervo da Fumcult, constatou-se uma
expressiva quantidade de proposi¢des de shows aceitas que tinham como proponentes artistas
gospel e musicos da MPA, e na maioria dos casos, shows de bandas “Toca tudo”, termo
utilizado para constatar que os artistas em questdo realizavam shows musicais tocando os
mais diversos géneros.

No que diz respeito a analise dos cartazes, podemos dizer que:

A fotografia foi uma das primeiras modalidades de imagem a ter seu carater
artefatual reconhecido, por causa das implicagdes facilmente apreensiveis de
contexto, usos e praticas — e significagdes. Considerando apenas o contexto,
uma foto 3 X 4 em um documento de identidade ¢ diversa da mesma
imagem em uma carteira, que simboliza a lembranca de pessoa querida.
Ainda a mesma imagem em um porta-retratos no escritério cauciona o
reconhecimento de valores sociais envolvendo, por exemplo, a familia.
Novamente essa imagem, agora na parede de uma institui¢do, acrescenta
valores de memorial e continuidade institucional. E assim por diante: em um
museu, no jornal, em um cartaz, etc. (MENESES, 2012, p. 254)

Essa reflexdo proposta por Meneses nos auxilia a pensar os cartazes utilizados nesta
pesquisa, pois entende-se que a linguagem visual utilizada pelos coletivos de rock tem
algumas caracteristicas em comum, porém, variando em aspectos como paleta de cores,
escolha da fonte do texto, que sdo elementos pertinentes a identidade visual de ilustradores,
por exemplo. Neste trabalho, buscou-se os cartazes como fontes ndo somente para discutir os
aspectos de sua arte, mas também para demonstrar que nas notas de rodapé das ilustragdes em
questdo, os apoios prestados pelo poder publico eram especificados neste espaco do material.

Nesta pesquisa, optou-se por utilizar os cartazes para demonstrar o apoio presente dos 6rgaos
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de cultura vinculados ao poder publico, cujas informagdes costumam estar presentes no
rodapé dessas imagens.

Considerando os conceitos que dao titulo a este trabalho, que sio Memorias e
Sociabilidades, foi realizada uma entrevista para a realizacdo deste trabalho, com o fundador
do Liberdade ao Rock, Diego Meireles. Utilizou-se de entrevista semiestruturada, buscando
compreender ndo somente questdes relacionadas ao surgimento do Liberdade ao Rock e sua
relagdo com o Coletivo Palafita, ainda que ndo na qualidade de fundador ou organizador de
eventos, mas como membro de banda integrante ao coletivo. No caso, trata-se da banda de
punk rock Nova Ordem, surgida em Macapa no ano de 2007. Sobre a realizacao de entrevista,
podemos notar que:

Quando realiza entrevistas, certamente o historiador deve trabalhar segundo
suas técnicas proprias, mas também deve ter em mente outros dois
procedimentos, tomados de empréstimo a disciplinas vizinhas: por um lado,
servir-se das contribui¢cdes da sociologia na condugdo e na formulagdo das
pesquisas; por outro, ndo negligenciar elementos de psicologia,
psicossociologia e psicanalise. Para ele, ndo se trata de propor interpretagdes
da mensagem que lhe ¢ comunicada, mas de saber que o nao-dito, a
hesitacdo, o siléncio, a repeticdo desnecessaria, o lapso, a divagagdo e a
associacdo sdo elementos integrantes e até estruturantes do discurso e do
relato. Ndo cabe desesperar-se com mentiras mais ou menos faceis de
desmascarar nem com o que pode ser tomado como contraverdades da
palavra-fonte. (VOLDMAN, 2006, p. 38)

Durante a entrevista, foram abordados diversos temas relacionados ao entrevistado,
como sua historia de vida, o surgimento da banda Nova Ordem, a criacdo do Liberdade ao
Rock, os impactos da violéncia urbana para com o MIC — LR, repressao policial, e um ponto
muito importante, que ¢ a relagdo do surgimento de bandas de rock com o ambiente
educacional, no caso, tanto da educacao basica (Ensino médio), como o ambiente
universitario, especificamente a Unifap. Com isso, percebeu-se a importdncia das
sociabilidades na escola para a constru¢do de uma cena de rock em Macapa, e com isso, 0
surgimento de bandas de rock diversas na capital.

Uma vez que esta pesquisa estd enquadrada naquilo que se compreende como Tempo
Presente, podemos refletir que:

[...] que cronologia, que evento-chave e reconhecido deve ser adotado como
marco inicial da historia do tempo presente? Para alguns trata-se do periodo
que remonta a Ultima grande ruptura; para outros trata-se da época em que
vivemos ¢ de que temos lembrangas, ou da época cujas testemunhas sdo
vivas e podem supervisionar o historiador e coloca-lo em cheque ... como
afirma Hobsbawm, o tempo presente ¢ o periodo durante o qual se produzem
eventos que pressionam o historiador a revisar a significacdo que ele da ao
passado, a rever as perspectivas, a redefinir as periodizagdes, isto é, a olhar,
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em funcdo do resultado de hoje, para um passado que somente sob essa luz
adquire significa¢dao. (FERREIRA, 2000, p. 9)

Essa proposi¢do nos leva a definir este trabalho como pertencente ao tempo presente,
uma vez que os colaboradores podem amplamente auxiliar na construgao deste trabalho, € ndo
somente isto, como ha o momento de efervescéncia destes eventos, sobretudo entre os anos de
2010 e 2013, e o ponto de ruptura, entre os anos de 2013 e 2015, onde o Festival Quebramar
tem sua ultima edicdo realizada até os dias de hoje.

Considerando que as frentes de atuacdo deste trabalho sdo as memorias, sociabilidades
e a politica cultural direcionadas ao rock independente em Macap4d, sobretudo ao Liberdade
ao Rock e o Festival Quebramar, acredita-se que os indices de violéncia urbana, sobretudo no
ano de 2013, onde ocorre um assassinato em um dos dias de Festival Quebramar,
especificamente o dia destinado a bandas de heavy metal, faz com que a imagem veiculada ao
rock em Macapa seja a da violéncia, como se episddios como este fossem corriqueiros em
eventos desse tipo, quando ndo a associacdo ao uso de alcool e drogas por menores de idade.
Com isso, ha um afastamento do poder publico estadual e municipal do Coletivo Palafita
(Festival Quebramar), culminando em uma nao realizagao do festival no ano de 2014, mas
somente no ano de 2015, onde sua sétima edi¢ao ja ndo conta com apoios prestados pelo GEA
ou pela PMM, mas somente pelo Ministério da Cultura e Petrobras Cultural, este tltimo que
contempla projetos aprovados via edital. Supde-se que a opinido publica desfavoravel quanto
a figura de Camilo Capiberibe nos anos de 2012 a 2014, apds um incidente com a classe de
profissionais da educagdo, somados as manifestagdes realizadas contra a presidéncia de Dilma
Rousseft, apds corrupcdo na Petrobrés, e a Operagdo Lava Jato, no ano de 2013, fazem com
que haja um atraso no repasse de recursos para cultura no ano de 2014. No entanto, com a
reeleicdo de Dilma Rousseff, aparentemente o Governo Federal ndo aplica politicas de
austeridade para com a classe artistica, mas sim opta por dar continuidade aos projetos ja
prestigiados pelo Ministério da Cultura e Petrobras Cultural.

Dito isso, podemos discorrer sobre os objetivos do trabalho, que sdo
fundamentalmente: Demonstrar parte da histéria do rock independente em Macapd, tomando
como objetos o Liberdade ao Rock e o Festival Quebramar, por meio dos cartazes,
documentos oficiais e entrevista realizada, para que assim possamos obter representacdes do
que foi este movimento na capital amapaense entre a segunda metade dos anos 2000 e a
primeira metade dos anos 2010. Somado a este ponto, buscaremos compreender a eficacia das
politicas culturais direcionadas aos festivais que objetos de nossa aten¢do, e entender o local

do rock independente na agenda cultural do municipio, ora com apoio da PMM, ora com
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apoio do GEA. E por ultimo, compreender os motivos que levaram ao distanciamento do
poder publico para com os coletivos de rock independente macapaenses apds o ano de 2013,
pois acredita-se que para além da opinido publica e violéncia urbana, questdes pessoais dos
membros pertencentes a organizacdo dos eventos sdo fatores essenciais para compreender
esse periodo de diminui¢do da realiza¢do de suas atividades, com enfoque nos anos de 2014 e
2015.

A primeira se¢do deste trabalho tem como intuito discorrer sobre o que seria uma cena
de rock independente, passando pela historia do rock brasileiro dos anos 1960 aos anos 2010,
e demonstrando como essas cenas se formaram. Junto a este percurso historiografico,
descreveremos a cidade de Macapa nos anos 2000, com suas dificuldades de acesso a internet,
culminando na dificuldade de circulacdo ¢ disseminacdao do material de artistas do rock
independente, e demonstraremos como surge o Liberdade ao Rock, somado ao papel da
Unifap na criag@o deste festival.

Na segunda secao, discutiremos a politica cultural direcionada para o rock na cidade
de Macapa entre os anos de 2008 e 2015, por meio das fichas encontradas na Fumcult —
PMM, e cartazes produzidos pelo MIC — LR e Coletivo Palafita, que demonstram o apoio
prestado pelo poder publico para estes grupos durante determinado periodo, até a diminuigdo
dessa proximidade.

Por fim, na terceira secdo desta dissertacdo, descreveremos os dias de Festival
Quebramar e Liberdade ao Rock, por meio dos relatos prestados pelo entrevistado. Serdo
descritos momentos que vao desde a solicitagdao de uso do espago da Praga da Bandeira, ainda
que por outro promotor de evento, pois o documento em questdo demonstra a importancia da
praga para o rock em Macapa, como um espaco de celebragdo e sociabilidade, até os
momentos de afastamento do MIC — LR do espaco da praca, migrando para espagos privados.
Constatou-se também algumas diferenciagdes importantes entre os festivais, que demonstrar-
se-a no decorrer da secao.

Esta dissertacdo se faz pertinente para compreender parte da histdria do rock na cidade
de Macapa, pois considerando a emergéncia dos programas de pds-graduagdo no estado do
Amap4, ainda ndo ha uma quantidade expressiva de pesquisas que discutam musica na
perspectiva histdrica dentro do estado. Meu envolvimento com o objeto € proximo daquilo
que Napolitano entende como “fa-pesquisador”.

;e ~ r I3 .9 r 13 99
, .
A musica ndo ¢ apenas “boa para ouvir”, mas também € “boa para pensar
O desafio basico de todo pesquisador que se propde a pensar a musica
popular, do critico mais ranzinza até o mais indulgente “fa-pesquisador”, é
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sistematizar uma abordagem que faca jus a estas duas facetas da experiéncia
musical. (NAPOLITANO; 2002, p. 8)

Com isso, busquei compreender a pesquisa ndo somente do ponto de vista tedrico
metodologico, mas enquanto sujeito presente no movimento de rock independente em
Macapa, sendo musico, especificamente guitarrista, ¢ frequentador destes festivais. Embora
ndo haja envolvimento direto de minha parte para com a organizagdo dos festivais
investigados aqui, o fato de ser um participante assiduo das atividades promovidas pelos
coletivos me permitiu boa aproximacao com alguns colaboradores, sempre buscando um
distanciamento que permitisse uma visdo que nao fosse prejudicar uma melhor anélise diante
do objeto da pesquisa. H4 de se destacar que esta dissertacdo foi iniciada no periodo
considerado como auge da pandemia de COVID — 19, e com isso, o trabalho enfrentou
dificuldades na pesquisa de campo, sobretudo na realizacdo de mais entrevistas, pois somente
a fala de Diego Meireles foi contemplada, haja vista que ndo foi possivel contatar e entrevistar
integrantes do Coletivo Palafita, responsavel pelo Festival Quebramar.

Portanto, espera-se que este trabalho busque contribuir para a construgdo da
historiografia amapaense, sobretudo quanto a uma histéria da musica amapaense, focada no
género musical rock, e com recorte geografico na capital do estado, demonstrando a eficiéncia
da politica cultural contemplativa a grupos marginalizados diante da sociedade, assim
proporcionando acesso a atividades culturais que ndo eram convencionais a agenda de cultura
da cidade de Macap4, especialmente em seus logradouros publicos. Auxiliando na escrita de
uma historia do rock independente em Macap4, espera-se que haja uma abertura de espagos
dentro da pesquisa cientifica que busquem privilegiar estes grupos sociais, assim contribuindo

numa disseminacao de ciéncia cada vez mais inclusiva.
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1 CONCEITUANDO UMA CENA DE ROCK INDEPENDENTE

Nos vamos resistir

Lutar para destruir

Toda forma de opressdo
Unidos pelo underground

(Inferno Nuclear — Unidos pelo Underground)

Para comegarmos a pensar conceitos que serdo apresentados ao longo desta pesquisa,
como memorias e sociabilidades, faz-se necessario compreender inicialmente o que podemos
denominar como uma cena de rock independente. De modo a conceituar de maneira propicia
esta questdo, iremos discorrer sobre alguns pontos iniciais desta discussdo, como a diferencga
entre artistas mainstream, e artistas independentes. Enquanto os primeiros aqui mencionados
sdo artistas, neste caso especifico, musicos, que possuem contratos com grandes gravadoras,
denominadas majors, pois tem dominio sobre a industria fonografica, e realizam grandes
investimentos financeiros em seu time de artistas, os artistas independentes, ou undergrounds,
estdo numa espécie de subsolo na industria fonografica, como o préprio nome sugere, nao
possuem investimentos financeiros de grandes gravadoras, € costumam apresentar-se em
circuitos pequenos, como suas cidades de origem, e em alguns casos, realizam turnés
nacionais e internacionais.

A cidade de Macapa dos anos 2000, com cerca de 40 mil jovens de faixa etaria variada
entre 15 e 24 anos?, ¢ dispunha uma necessidade de espagos para suas sociabilidades em torno
de uma cultura alternativa, tanto no que diz respeito a cultura pop, quanto a cultura do rock n’
roll. Ainda que o género musical ja estivesse estabelecido no mercado, sobretudo por meio de
emissoras de Televisdo como a MTV, o acesso a estes materiais ainda era dificultoso para o
jovem morador da capital do Amap4, haja vista que a propria emissora em questao sO passou
a ter um canal de transmissdo em TV aberta no Amapad a partir do ano de 2009, e o
encerramento da exibicdo de programas da MTV em Macapa encerrou no ano de 2011. Com
isso, podemos dizer que a MTV Brasil, responsavel por exercer forte influéncia na cena
rockeira de outros estados da federacao, sobretudo a partir de 1990, nao teve um efeito tao
expressivo na juventude macapaense que circulava na cena underground da Macapa dos anos

2000. Este lugar foi ocupado pelo Radio, como menciona Silva de Souza.

? Dados extraidos do Censo 2010 do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (Ibge). Disponivel em:
https://cidades.ibge.gov.br/brasil/ap/macapa/panorama (Acesso em 27/10/2022)
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O programa radiofonico Raizes do Rock foi um dos espacos de sociabilidade
eficiente para a cena do rock macapaense, pois devido a facilidade do radio
[...] ajudou a dar maior divulgagdo dos trabalhos, principalmente autorais das
bandas de rock que se apresentaram através do quadro Rock de Garagem. A
transmissdo ocorrida pela Radio Comunitaria Novo Tempo (105.9 FM),
impulsionou o objetivo do radio e das bandas de rock prestando servigo de
utilidade publica a comunidade. (SILVA DE SOUZA, 2009, p. 46)

A existéncia de programas de radio voltados a cultura rock ¢ uma maneira de incluir
estes grupos marginalizados, ainda que de maneira incipiente. Havendo espago para a
circulacao destes artistas, a cena de rock consegue se manter ativa, pois estes programas
acabam sendo um incentivo ao come¢o de cada vez mais grupos e bandas interessados em
fazer parte do coletivo mais efetivamente.

Locais como o Macapa Shopping, responsavel por abrigar o Cine Macapa, e o Cine
Imperator, eram pontos de acesso dos jovens a langamentos em cinema na capital do estado
durante parte do recorte desta pesquisa, pois o Cine Macapa encerra suas atividades em 2013,
e o Cine Imperator sai de seu famoso ponto comercial localizado na Av. Feliciano Coelho,
entre Odilardo Silva e Eliezer Levy, e fica fechado durante alguns anos, até se instalar no
Villa Nova Shopping, inaugurado também no ano de 2013.

No que diz respeito a cena roqueira dos anos 2000, as bandas underground tinham
espaco em alguns bares e casas. Sobre isso, podemos dizer que:

No inicio de 2000, o cenario underground do rock amapaense comega a se
definir mais agressivamente, como ¢ o caso da criagdo dos espagos de
sociabilidade, que ¢ caracterizado com apresentacdes de bandas, mas além
dos espacos, o destaque na cena do rock é com o surgimento de bandas a
partir de 2000, pois a ampliagdo e criagdo desses espagos de sociabilidade so
foram possiveis gragas ao crescimento das mesmas. (SILVA DE SOUZA,
2009, p. 27)

Através do trabalho em questdo, podemos afirmar que a virada do milénio, termo
utilizado para se referir a passagem do ano 1999 para o ano 2000, foi um momento de
transi¢do também para o rock na cidade de Macapa, pois segundo o autor, a cena passa a se
definir de modo mais intenso, ¢ dessa forma, a criagdo de espagos para realizacdo de seus
shows passa a se tornar mais frequente.

Os eventos se tornaram uma maneira ampla de expressdo publica da
chamada (arte marginal) e musical das bandas e da mensagem ideologica de
algumas bandas, como ¢ o caso do Gospel. No Liberdade ao Rock foi
encontrado bandas iniciantes, bandas de carater amador e alguns
profissionais que demonstram o trabalho em pragas. (SILVA DE SOUZA,
2009, p. 36)

O autor cita o Liberdade ao Rock como um movimento com uma caracteristica

democratica, em certa medida, pois abriga bandas dos niveis amadores ao profissional,
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segundo o proprio. Silva de Souza também faz mencdo ao Festival Quebramar em sua

monografia, no seguinte trecho:

A proposta do Festival Quebramar ¢ a apresentacio de musicas
independentes no estado do Amapa. O festival ¢ inspirado em modelos de
outros festivais independentes nacionais, como o Calango (MT), Varadouro
(AC) e Jambolada (MG).

No Festival Quebramar de 2008 houve a disponibilidade de Workshops
(Exposigdes de Trabalho), além de palestras voltadas para o segmento ¢
publico do Rock como, por exemplo: Como Turbinar sua banda com
Rodrigo Cariu. (SILVA DE SOUZA, 2009, p. 40)

Ao mencionar o Festival Quebramar, o autor também segue tecendo descri¢des sobre
outros coletivos de rock independente em Macapa, como o Extreme Union, voltado para
bandas de Metal Extremo (7hrash, Death ¢ Black Metal). Em determinado momento, faz
mencao ao Coletivo Palafita, responsavel por realizar nao somente o Festival Quebramar,
como o Grito Rock.

O Coletivo Palafita e o Liberdade ao Rock, se preocupam em realizar
eventos abertos com variedades de estilo, sendo que o Coletivo Palafita,
além de ser uma organizagdo que inclusive existe juridicamente, possui
elei¢des e recebe auxilio do governo. (SILVA DE SOUZA, 2009, p. 41)

E curioso analisar que ap6s mencionar o recebimento de financiamentos por parte do
governo, o autor em questdo ndo aprofunda esta questdo ao longo de seu texto, dando
continuidade para discussoes voltadas para sociabilidade e questdes relacionadas a analise de
letras de cangdes do rock amapaense, que € o objeto central de sua pesquisa.

Para dar continuidade a esta discussdo, precisamos tratar da histéria do rock brasileiro,
que vem a se destacar nos anos finais da Ditadura Militar, em meados de 1979. Ainda que o
objetivo desse trabalho ndo seja discutir o periodo em questdo (1964-1985), precisamos
compreender que o contexto histérico de ascensao do Rock Brasileiro, denominado pela midia
especializada de BRock nesta época, ¢ fruto ndo apenas da midiatiza¢do do rock n’ roll, que ja
ocorria desde 1950, com artistas como Elvis Presley, Chuck Berry e outros, como da
necessidade de artistas se expressarem contra os militares que estavam no poder. Dessa

maneira, discorramos sobre a historia do rock brasileiro.

1.1. A historia do Rock Brasileiro

O rock brasileiro, ainda que popularizado nos anos finais da ditadura, periodo também
conhecido como Redemocratizacao, vem de muito antes. Podemos mencionar o periodo de
popularidade da Jovem Guarda, movimento artistico encabeg¢ado por artistas como Erasmo e

Roberto Carlos, que recebeu esse nome devido a um programa de televisao exibido na TV
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Record no final da década de 1960. A Jovem Guarda tem influéncia direta dos rockeiros da
década de 1950, como Bill Haley and The Comets e Elvis Presley, este segundo sendo
considerado o Rei do Rock.

[...] No Brasil, tivemos os primeiros “ensaios roqueiros” com a Jovem
Guarda, durante a segunda metade dos anos 60. A partir de 1968, porém, o
movimento tropicalista irrompe, ainda ligado a MPB, mas inserindo
guitarras elétricas em suas musicas. A partir deste momento varios grupos de
rock surgem: Mutantes, Secos ¢ Molhados, o cantor Raul Seixas, mas todos
ligados a contracultura, ndo fazendo parte da MPB, de acordo com a
classificagdo estabelecida pela literatura especializada. (BUSCACIO, 2013,

p. 12)

Com isso, podemos perceber que ainda que o rock brasileiro comece a dar seus
primeiros passos na década de 1960, a Tropicalia, outro movimento artistico, acaba por
ofuscar o lugar destes artistas no final da década em questdao, ainda que haja a inser¢ao da
guitarra elétrica em suas cangdes, instrumento musical esse de fundamental importancia para
a consolidagdo do rock n’ roll.

Para tratar da historia do rock brasileiro, sobretudo na década de 1960, faz-se quase
que obrigatorio discorrer sobre Raul Seixas, esse que foi um dos maiores nomes do rock n’
roll brasileiro sessentista. Raul Seixas, nascido na Bahia, e incessantemente perseguido pelos
censores no periodo da ditadura, foi a mosca na sopa da Censura de Diversdes Publicas, 6érgao
vinculado a Policia Federal, que era responsavel por realizar a censura prévia de todo tipo de
material artistico, para que somente assim fosse disponibilizado para a execugao publica.

Raul foi considerado um dos maiores criticos da ditadura militar de forma
subliminar. Diferentemente de cantores como Caetano Veloso e Chico
Buarque, Raul conseguia transmitir suas musicas de forma alegre e
descontraida, conseguindo certo respaldo por parte da TV Globo, que
colocou varias de suas musicas em trilhas de novelas. Com isso, foi possivel
para Raul burlar a censura em muitos casos, caso da letra de “Oculos
Escuros” que sofreu inimeras altera¢des até ser liberada, com o titulo
alterado para “Como Vovo Ja Dizia”, para a execugdo na trilha sonora da
novela “O Rebt1”, em dezembro de 1974. Raul tentava colocar nas cangdes o
que considerava necessario transmitir, de forma que o governo ndo
intervisse, ou censurasse o minimo possivel. Ele, obviamente, foi censurado
em varias musicas, mas alterava o conteudo até conseguir colocar na letra o
mesmo que dissera anteriormente, com outras palavras, até ser liberado pela
censura. (BLANK e SANTOS, 2013, p. 8)

Percebemos que o modo de produzir composi¢des com mensagens implicitas ¢ uma
caracteristica marcante de Raul Seixas, de modo a conseguir uma ampla divulgagdo de sua
mensagem, a ponto de suas cangdes serem selecionadas para trilhas sonoras de novelas da
Globo, no fim do periodo conhecido como Anos de Chumbo, momento de maior truculéncia

dos militares.
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Nos anos 1970, o papel do radio e da televisdo sdo de fundamental importancia para a
projecao artistica de qualquer manifestacdo, e o rock brasileiro disputa espago com outros
géneros musicais, de maneira a ter menor apari¢cdo. Dessa forma, o rock brasileiro ird ganhar
destaque novamente em 1979, com as bandas de rock de Brasilia, cidade que tinha uma ampla
circulagdo de intelectuais, como professores universitarios e diplomatas, e seus filhos por sua
vez, que em alguns casos, tiveram a experiéncia de morar no exterior, acabaram por ser
influenciados pela cultura rock n’ roll existente nesta década, onde podemos destacar dois
géneros musicais: Punk Rock e Heavy Metal.

Em 1974 o termo punk ndo era ainda um tipo de rock music, tampouco um
movimento cultural. A palavra era mais utilizada como um adjetivo
depreciativo, sendo comumente empregada para caracterizar pessoas de
maus habitos. Nesse momento, dizer que uma pessoa era punk tinha o
mesmo sentido que, no Brasil, dizer que alguém ¢ podre. Porém, a mudanga
significativa do termo passa a ocorrer depois que dois jovens de Nova York
decidem criar uma revista que falasse de tudo o que eles gostavam e isso
incluia farra, subversdo, cultura de rua e rock de qualidade. (FRANCO,
2001, p.13)

Num primeiro momento, o movimento punk surge como grupos de jovens contrarios
ao establishment britanico, na primeira metade da década de 1970. Famoso por bandas como
The Clash, Ramones e Sex Pistols, e em um segundo momento, bandas como Minor Threat,
esta que traz popularidade ao straight edge, movimento dentro do punk que prega o nio uso
de alcool e drogas, ao contrario do primeiro momento dos punks, onde a forte influéncia das
ideias de Nietzsche os leva ao uso excessivo de drogas e alcool, o punk rock foi um dos
alicerces para a existéncia de bandas de rock brasileiras como Aborto Elétrico e Replicantes,
por exemplo.

Em Brasilia, o rock n’ roll se manifesta dentro das universidades, como a propria
Universidade de Brasilia (UnB), através de figuras intelectuais, como Renato Russo (Aborto
Elétrico/ Legido Urbana). Com a figura de Renato, no Aborto Elétrico, os shows de BRock
em Brasilia ganham um novo formato. Ao contrario de capitais como S3o Paulo e Rio de
Janeiro, o movimento punk em Brasilia sera absorvido por jovens de classe média, em sua
maioria estudantes do ensino superior. Essa caracteristica do perfil socioeconomico dos
artistas brasileiros dentro do rock ¢ um ponto marcante na consolidacdo do movimento na
década de 1980. Ao contrario do punk rock e do heavy metal britdnico, que tiveram sua
génese em manifestagdes de trabalhadores operarios, sobretudo de trabalhadores de fabricas, o

BRock ganha for¢a com filhos de diplomatas e professores universitarios brasilienses.
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Na cidade de Sao Paulo, a relagdo dos jovens com a musica punk se d4& com um
publico morador de periferia, que ao absorver o conteudo das letras das bandas punk
europeias e estadunidenses passam a ter uma sensac¢ao de pertencimento.

[...] Pouco depois, quando Clemente conseguiu alguém para traduzir-lhe
“Your Generation”, do primeiro disco do Generation X, percebeu que aquilo
falava das mesmas coisas em que acreditava — “sua geracdo nao significa
nada para mim”, cuspia Billy Idol no refrio, tripudiando sobre “My
Generation”, do The Who, e atingindo todos os velhos hippies transformados
em reacionarios. (ALEXANDRE, 2013, p. 61)

Isso demonstra que Lulu Santos, antecessor aos punks, estivera correto ao dizer que
“[...] o publico brasileiro responde sempre por estimulos emocionais, nunca estéticos”
(ALEXANDRE, 2013, p. 55). Para além disso, podemos dizer que na gé€nese do punk
brasileiro, “[...] Eram moleques falando para moleques, pregando a ruptura que os artistas
profissionais ndo tinham coragem de pregar.” (ALEXANDRE, 2013, p. 62). Desse modo, ¢
perceptivel que na mesma medida em que os punks brasileiros eram socialmente engajados, e
em alguns casos vinculados diretamente a partidos politicos de esquerda, sobretudo o Partido
Comunista, havia em outras vertentes dentro do rock nacional uma espécie de despolitizacao,
cujo Unico objetivo era a arte pela arte.

Sequencialmente, o rock brasileiro come¢a a seguir novos rumos no periodo pos
Ditadura Militar, e com isso, os grandes veiculos mididticos passam a incorporar artistas do
rock brasileiro que em suas letras contestavam abertamente questoes de ordem social. Nesse
periodo, sobretudo na década de 1990, destacam-se bandas como Raimundos, Mamonas
Assassinas, Chico Science e Nagcdo Zumbi e Planet Hemp. Estes grupos, ainda que de
influéncias musicais diferentes, tinham algumas caracteristicas em comum, como a
incorporagdo de géneros musicais nao oriundos do rock em suas composicdes, € a contestagao
social manifestada em forma de escracho, ou até mesmo piadas, com toques de ironia e
sarcasmo, sempre de forma acida.

No caso da banda Mamonas Assassinas, de curta carreira, devido a um acidente aéreo
que levou a 6bito todos os seus integrantes, € interessante pensarmos o incomodo que suas
composi¢des causaram a populagdo brasileira de cunho conservador, pois ao utilizar de
palavrdes, palavras de duplo sentido e demais elementos de impacto, podemos dizer que os
Mamonas Assassinas conseguiram, por meio do choque, elemento marcante no rock n’ roll,
discutir questdes sociais de forma implicita. Entretanto, o devido crédito a qualidade de sua
obra s6 se deu apds o falecimento dos integrantes da banda, como podemos notar no seguinte

trecho:
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Se antes grupo de musica ruim, agora grupo auténtico e rebelde. A Revista
Veja publicou, em matéria de capa de sua edigdo de 13 de margo de 1996, a
seguinte manchete: “A injustica da morte no auge”, e no subtitulo de uma
reportagem especial: “Depois de Senna e Daniella Perez, ¢ a vez de o grupo
Mamonas Assassinas, desaparecido num acidente aéreo, comover o pais com
a tragédia de morrer jovem” (VEJA, 1996, p. 96). Dessa vez colocados em
planos de igualdade com a jovem atriz assassinada ¢ com o piloto mais
vitorioso do Brasil até aquele momento. Facamos uma leitura da palavra
“injustica”, pois o que se caracteriza como injusto? As letras da ndo eram
formadas por enunciados desprovidos de elegancia? Como esperado, um
veiculo de imprensa ndo faria comemoragdes publicas de uma morte, no
entanto, percebe-se que ha outro campo de visdo. (LIMA, 2018, p. 25)

Essa mudanca de discurso da revista Veja demonstra uma reviravolta drastica na
maneira de se referir a estes artistas, pois essa mesma revista possuiu colunas de criticas
incisivas acerca da performance da banda ao longo da curta duragdo da carreira dos Mamonas
Assassinas. Este tipo de postura do veiculo de imprensa demonstra que s6 houve respeito ao
impacto da obra em questdo devido ao dbito ocorrido. Nao eram incomuns as manifestagdes
contrarias aos rockeiros da década de 1990 em veiculos de imprensa diversos.

No caso da banda Planet Hemp, os discursos acerca de repressdo policial, mas acima
deste, o discurso sobre o uso de cannabis (Maconha) de forma recreativa foi algo que chocou
a sociedade brasileira a época, pois ainda que a rebeldia dos punks e headbangers® fosse
completamente transgressora na década anterior, falar abertamente sobre o uso de substancias
entorpecentes consideradas ilegais no Brasil ainda era um assunto extremamente delicado.

[...] vemos no disco Usuario, langado em 1995 pela banda de rap/rock Planet
Hemp, o reflexo dos acontecimentos politicos e economicos que sucederam
sua producdo. Nas musicas do 4lbum, mostram-se presentes as demandas e
contestagdes da parcela da populacdo mais atingida por esses problemas, os
pobres, fazendo assim emergir na sociedade a voz da periferia. O trabalho da
banda apresenta a contestagdo do descaso do poder publico com a populagdo
carente através de um ponto de vista pouco discutido na sociedade, e de
grande polémica no Brasil, que ¢ o uso da Cannabis. Essa bandeira
defendida traria algumas complicagdes legais para a banda e seus
integrantes.

A forma polémica de se pronunciar do Planet Hemp teve grande
repercussdo, porém, o foco ficou centrado nas posicdes a respeito da
Cannabis, ficando de lado outros temas abordados nas musicas. Mas, essa
exposicdo mesmo focada na esfera criminal, trouxe consigo o debate sobre o
consumo de drogas, além de reacender na sociedade questdes como a
censura e liberdade de expressao. (VARGAS JUNIOR, Ano desconhecido,

p-2)
Ainda que existam outras cancdes no disco que tratam das dificuldades ocasionadas
pela inflagdo existente no Brasil da década de 1990, podemos notar o combate direto ao

discurso do consumo de maconha, mas ao mesmo tempo, o disco Usudrio, de autoria do

* Termo utilizado para se referir ao piblico amante de Heavy Metal e suas vertentes.
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Planet Hemp, fomenta o debate em cima da liberdade de expressao e manifestagdo artistica,
prevista no artigo quinto da Constituicao Federal de 1988. Dessa maneira, podemos perceber
que mesmo para um pais recém-saido de uma Ditadura Militar que durou 21 anos, a
populagdo brasileira continuava majoritariamente conservadora.

Os brasilienses da banda Raimundos também podem ser considerados pertencentes a
essa geracdo de bandas de rock dos anos 90 que continham criticas sociais implicitas a suas
letras, que eram vistas como piadas despretensiosas, mas que ainda assim chocavam tanto
quanto os Mamonas Assassinas, também da capital brasileira.

Sob a conjectura globalizante de maiores velocidade ¢ fluxo de informagdo
em escala mundial, musicos fora do eixo Rio — S3o Paulo, obras que
tocavam muito intimamente em aspectos universalmente regionais.
Abarcando a questdo da identidade em letra e musica, fossem as bandas
pernambucanas (Chico Science & Nacdo Zumbi e Mundo Livre S/A),
mineiras (Pato Fu e Skank) ou gatchas (De Falla e Graforréia Xilarmdnica),
o cenario do rock Brasileiro apresentava a novidade feita a partir do
elemento existente, mas intocado.

E notério que algumas dessas bandas ja haviam langado trabalhos com essas
caracteristicas anteriormente a 1994. Contudo, este ano marca também
langamento de Raimundos, album da homdnima banda brasiliense que
despontou de modo a abrir caminho para esse rock brasileiro marcadamente
hibrido.

Lancado independentemente pelo selo “Banguela Records”, Raimundos
continha todos os itens elementares para o fracasso comercial: inser¢do de
ritmos nordestinos como o forrd e o baido, algo que provavelmente afastaria
o publico roqueiro e muito barulho aliado a vocabulos de baixissimo caldo.
As circunstancias do mercado fonografico no Brasil a época colaboravam
com o iminente anonimato do Raimundos: prevaleciam as astrondmicas
vendas de material referente a outros ritmos como a “axé music” da Bahia, o
pagode e o sertanejo romantico. Porém, sob tais adversidades, além da
minima divulga¢@o em grandes meios de comunicagdo, o album torna-se em
poucos meses, o primeiro de um artista brasileiro independente de receber a
honraria do disco de ouro, ou seja, mais de 100 mil unidades vendidas.
(NUNES, 2012, p. 1 —2)

Essa marca alcangada pelos Raimundos trouxe uma nova possibilidade de composig¢ao
para os artistas de rock, e ndo somente isso, pois demonstrou que era possivel que os artistas
independentes conseguissem alcancar objetivos maiores do que circular em suas cenas locais.
E interessante pensarmos que nesse momento, como o proprio texto acima menciona, outros
géneros musicais também estavam recebendo destaque na grande midia, como o pagode e o
ax¢é, que sdo vertentes musicais afro-brasileiras, e que durante muito tempo, foram tdo
marginalizadas quanto o rock.

Oriundos de Recife, Chico Science & Nacao Zumbi trouxeram o manguebeat para o

rock brasileiro. Ainda que a trajetéria da banda (Com esta nomenclatura) tenha sido curta na
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década de 1990, devido a morte de Chico Science num acidente de carro, a Nagdo Zumbi foi
uma banda totalmente inovadora para sua época. Sobre isso, podemos dizer que:

Surgido na década de 90, o movimento ou cena Mangue Beat veio com a
proposta de injetar nas veias culturais de Recife (Pernambuco) uma poética
sonora que dialogasse com identidades culturais locais e globais. Em 1994, ¢
langado o manifesto Caranguejos com Cérebro. Nele, podemos ter uma ideia
da proposta desse movimento ou cena: “O objetivo era engendrar um
‘circuito energético’, capaz de conectar as boas vibragdes dos mangues com
a rede mundial de circulagdo de conceitos pop. Imagem simbolo: uma antena
parabdlica enfiada na lama”.

A frente dessa cena musical, estava Chico Science com a banda Nacdo
Zumbi (CSNZ), que ainda durante a década de 90 langou os albuns Da lama
ao caos (1994) e Afrociberdelia (1996), marcando o inicio desse movimento.
Esses albuns sugerem, através das letras e dos arranjos musicais, uma
identidade hibrida. A proposta inicial de CSNZ era conectar os ritmos
diversos, como afirma Chico Science em entrevista para o Jornal do
Commercio (PE) em primeiro de junho de 1991: “O ritmo chama-se
Mangue. E uma mistura de samba-reggae, rap, raggamuffin ¢ embolada. O
nome ¢ dado em homenagem ao Darué Malungo (que em ioruba significa
companheiro de luta)” (SCIENCE, 1991, apud TELLES, 2012, p. 263). Essa
ideia pode ser percebida também na cancdo de abertura do primeiro album:
“modernizar o passado/ ¢ uma evolucdo musical” (SCIENCE, 1994).
(UCELLA e LIMA, 2013, p. 111-112)

E interessante pensarmos que em todas essas bandas citadas até o momento, o conceito
de hibridismo cultural ¢ frequentemente citado por aqueles que escrevem sobre estes artistas
que buscaram elementos de outros ritmos musicais, sobretudo ritmos brasileiros, afro-
brasileiros e indigenas, no sentido de demarcar uma incorporagdo de identidade outra que nao
aquela convencional ao rock. Sobre isso, Canclini parte da seguinte proposi¢do: “Parto de
uma primeira defini¢dao: entendo por hibridacdo processos socioculturais nos quais estruturas
ou praticas discretas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas
estruturas, objetos e praticas.” (CANCLINI, 2011)

Com isso, podemos perceber que a partir do momento em que os elementos de
maracatu, forrd, mangue e diversos outros, ao se encontrarem com as caracteristicas sonoras
do rock n’ roll, seja ele nas vertentes de punk rock, heavy metal, ou quaisquer outras
vertentes, ha o hibridismo cultural presente, considerando que novas formas de se fazer
musica sdo criadas.

Ainda no sentido de demonstrar bandas de rock surgidas nos anos 1980 e 1990 que
dispuseram de fortes marcadores identitarios, e aplicaram o hibridismo cultural defendido por
Canclini, facamos men¢do a banda de heavy metal Angra, e a banda de thrash metal
Sepultura. Ambas estdo configuradas em géneros musicais que sao vertentes do rock n’ roll, e

que tem seus proprios subgéneros, como ¢ o caso do thrash metal, mundialmente conhecido
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através da obra de bandas como Slayer, Metallica, Megadeth e Anthrax, que compdem o Big
Four, termo utilizado para se referir as quatro maiores bandas de thrash metal do mundo. No
que diz respeito ao heavy metal, hd controvérsias sobre onde exatamente o género surgiu,
porém, existe um senso comum que aponta o Black Sabbath como a primeira banda de heavy
metal do mundo, em meados da década de 1970. Entretanto, a categoria de heavy metal a qual
0 Angra se encaixa esta mais proxima de um movimento surgido na década de 1980 intitulado
New Wave Of British Heavy Metal (NWOBHM), onde destacam-se bandas como Iron
Maiden, Judas Priest e Motorhead, que dispdem de uma sonoridade marcada por uma maior
velocidade na execug¢do das cangdes, e um virtuosismo muito maior em relagdo aos
instrumentistas de punk rock, por exemplo.

E no minimo instigante ver que ambas as bandas tiveram seus albuns mais
brasileiros (respectivamente Holy Land do Angra e Roots do Sepultura)
langados neste mesmo ano. Apesar das bandas serem de subestilos bem
diferentes (o Angra um representante do heavy melddico e o Sepultura mais
conhecido como uma banda de thrash metal) e com trajetoria de vidas idem,
seus dois trabalhos tém basicamente um elemento em comum: a fuséo do
heavy com a musica brasileira através da énfase na percussdo e no uso de
células ritmicas que sobressaiam a percussao.

Obviamente a maneira que a brasilidade foi explorada foi feita de forma
diferente: enquanto o Angra (banda formada por representantes de classe
média alta e musicos estudados) explorava mais elementos de musica
nordestina fundidos as tradicionais referéncias renascentistas e
“wagnerianas” do heavy melodico; o Sepultura (formado por musicos auto-
didatas e oriundos de classe média-baixa e que nunca tiveram em sua origem
um treinamento mais profundo) vai buscar batidas mais tribais, chegando a
fazer gravacdes com indios xavantes (nas faixas Itsari e Ratamahata, do
album Roots) e com o musico baiano Carlinhos Brown (na mesma
Ratamahata). Além destes aspectos sociologicos temos toda uma relacdo
estético-musical pois, enquanto o heavy melddico exige muito de todos os
seus integrantes dada a sua complexidade (obrigando um certo equilibrio
entre os musicos da banda); o thrash exige muito mais do baterista (o que
justifica, ndo por acaso, o baterista Igor Cavalera ser o melhor musico do
Sepultura e um dos mais respeitados bateristas do pais) fazendo com que as
coisas fiquem desniveladas. (JARDIM JUNIOR, 2005, p. 4)

E possivel que artistas como Angra e Sepultura tenham se sentido diretamente
influenciados pela obra da Nagdo Zumbi, haja vista que seu primeiro disco antecede em dois
anos a incorporagdo de uma brasilidade por parte das duas bandas de metal. A partir de Holy
Land (Angra) e Roots (Sepultura), elementos indigenas e afro-brasileiros vieram a se tornar
cada vez mais recorrentes nos trabalhos destes grupos com essas configuragdes, devido a boa
recepcao ndo somente do publico brasileiro, como do publico mundial.

De maneira paralela tanto ao rock de hibridismos culturais citado anteriormente,

incluso aqui também as bandas de metal, outro movimento de rock brasileiro que ¢ destaque
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na década de 1990 ¢ o hardcore (HC), sobretudo a vertente do hardcore melddico, ganhando
espaco em canais de televisdo como a MTV, junto aos demais artistas de rock que estiveram
crescimento exponencial nesta mesma década. Dito isso, podemos destacar o hardcore
melodico como um movimento politizado, pois 0 HC como uma espécie de filho do punk
rock traz consigo mensagens diretas, entretanto, com uma maior preocupa¢do com a
qualidade das composicoes, do ponto de vista instrumental e de voz, pois se analisarmos de
forma mais técnica, 0 HC melodico costuma apresentar bandas com dois guitarristas, fazendo
com que uma das guitarras mantenha o que se compreende por guitarra base ou guitarra
ritmica, enquanto o outro guitarrista pode se preocupar com os arranjos mais diversos, como
fraseados e pequenos solos de guitarra, presentes nesse estilo.

No Brasil, as primeiras bandas tidas como punk ou que emergiram sob essa
atmosfera cultural estavam mais proximas do hardcore que do punk rock,
sobretudo se comparadas as tidas por pioneiras do género, como The
Ramones e Sex Pistols. E o que se nota a partir da audicdo dos primeiros e
raros registros da época, como os das bandas Restos de Nada e Passeatas.
Considera-se o hardcore, no entanto, como uma segunda geragdo do punk,
que se opunha a anterior porque uma parcela dos grupos que faziam parte
desta estava adotando uma postura diferente e se vinculando a corporacdes
capitalistas e a certas expressdes da cultura jovem hegemonica da época que
podia absorver essa pratica cultural sob a forma de new wave.

Assim, enquanto muitas bandas do punk rock ingressavam no circuito
comercial, outras continuavam afinadas com uma cultura marginal e pouco
prestigiada, alinhando sua producdo com aquilo que seria mais duro, mais
radical, o hardcore-punk. [...] (OLIVEIRA, 2012, p. 8)

Desse modo, ¢ estabelecido que o hardcore ¢ uma segunda geragao do punk, dispondo
de uma sonoridade moderna, e em certa medida, de resposta a comercializagdo do movimento
punk, pois para além da musica, punk ¢ uma postura social anticapitalista, e por isso, nao era
visto com bons olhos a absorc¢ao dessa cultura pelas majors.

Cronologicamente, com a virada do milénio, ou seja, passando da década de 1990 e
iniciando os anos 2000, o rock ja ndo dispde mais de tanto espago nos veiculos da grande
midia. Entretanto, a internet possibilita maior comunicagao entre pequenos artistas € o mundo
inteiro, ndo estando restritos somente ao territorio brasileiro. Com isso, um movimento que
ganha muita for¢a no Brasil nesta primeira década de um novo milénio ¢ o movimento emo,
que vem do termo emocore, um subgénero dentro de outro, que seria o HC melddico.
Podemos dizer que o Emo foi o ultimo grande movimento do rock brasileiro mainstream, pois
as majors absorveram estes artistas durante um determinado periodo.

O movimento Emo iniciou-se por volta dos anos 80 e descrevia a principio,
um género musical derivado do Hardcore, o Emocore, termo derivado de
emotional hardcore e disseminado como, simplesmente, Emo. No Brasil a
chegada do movimento deu-se em 2003, estabelecendo-se na cidade de Sao
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Paulo, seguindo posteriormente para outras cidades da regido Sul e Sudeste,
sobretudo. Hoje em dia o movimento ndo se define mais apenas como um
género musical, mas também como grupo identificado em sua forma de
vestir-se, na expressio de seus sentimentos e de sua sexualidade.
(EVANGELISTA, 2012, p. 1)

E perceptivel que durante a ascensdo midiatica do Emo, a recepcio da sociedade
brasileira diante do visual dos artistas emo foi completamente negativa, muitas vezes por
meio de LGBTfobia e outras formas de discriminag¢do dentro do proprio movimento do rock,
por ndo considerar o som das bandas pesado o suficiente, uma vez que uma das caracteristicas
musicais do Emo era a alternancia entre os timbres de guitarra clean, ou seja, sem distor¢ao, e
timbres com overdrive, que sdo sonoridades de guitarra com uma certa quantidade de
distor¢do, porém, menor em relagdo a géneros como heavy metal e variantes.

Ha de se ressaltar que apds o ano de 2010, houve uma tentativa de suceder o sucesso
do movimento emo como uma cultura de juventude urbana pelo Rock Colorido, famoso por
bandas como Cine e Restart, que vinham com uma postura quase que de oposi¢cdo ao Emo,
considerando que o visual destes artistas utilizava de cores chamativas e variadas, ao contrario
do emo, que tinha como caracteristica visual cabelos escuros, e roupas de igual cor, somados
a maquiagem pesada.

Com o ndo sucesso do Rock Colorido, o Brasil ja ndo dispunha de artistas de rock com
grande espaco na midia hegemonica. Entretanto, com a expansao de plataformas de streaming
como o YouTube e o SoundCloud, tornou-se cada vez maior a amplitude dos artistas
independentes, pois estes estavam conectados com o mundo e ja ndo dependiam
exclusivamente das majors, tdo pouco dos selos undergrounds, haja vista que o artista podia
Jjé estar gerenciando sua propria carreira.

Na contramao do cenario nacional, o cenario internacional dispds na década de 2000
do sucesso global de movimentos como o Nii Metal e Metalcore, famosos por bandas como
Evanescence, Linkin Park, Korn, Limp Biskit, Papa Roach, Slipknot, System Of a Down,
estas sendo de Nii Metal, e no caso do Metalcore, destacam-se bandas como August Burn
Red, As I Lay Dying, Avenged Sevenfold, Lamb Of God, Bullet For My Valentine, Trivium e
Bring Me The Horizon. Para além destas, temos as bandas de Deathcore, como Suicide
Silence e Job For a Cowboy.

Dessa forma, entre os anos de 2010 e 2015, ano final do recorte cronoldgico desta
pesquisa, podemos destacar bandas que alcangaram projecdo nacional e internacional por
meio da internet, como Desalmado (Grindcore), Manger Cadavre? (Hardcore Crust), Ego Kill

Talent (Stoner Rock), Far From Alaska (Stoner Rock), Surra (Thrashpunk), Scalene (Rock
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Alternativo) e Supercombo (Rock Alternativo), estas duas que conseguiram romper o espago
da internet e alcangar a midia hegemonica, recebendo espago para apresentagdes em

programas de televisdo e demais meios.

1.2. Os espacos fisicos para realizacdo dos eventos de rock em Macapa

Considerando o recorte geografico deste trabalho, que ¢ a cidade de Macapa (AP), no
periodo aqui pesquisado, e os festivais objetos de investigacdo desta pesquisa, precisamos
destacar os espacgos fisicos para realizagdo destes eventos, que sdo a Praga da Bandeira,
corriqueiramente ocupada pelo Movimento de Iniciativa Cultural Liberdade ao Rock (Mic-
LR), e o Anfiteatro da Fortaleza de Sao José de Macapa, utilizado frequentemente pelo
Coletivo Palafita, vinculado ao Circuito Fora do Eixo (FdE), responsavel pela realiza¢do do
Festival Quebramar.

A Praca da Bandeira, localizada no centro da cidade de Macap4, especificamente na
Avenida FAB, entre as ruas Eliezer Levy, General Rondon e Iracema Carvao Nunes,
delimitando assim o quarteirdo o qual a praca ocupa, foi inicialmente o espago de celebracao
escolhido pela organizacdo do Liberdade ao Rock.

As casas de shows, por sua vez, talvez sejam os espagos mais importantes
para a organizacdo de grupos ligados a um género musical. No caso do
Heavy Metal, ha uma ampla gama de atividades e a¢des que se realizam
durante um evento. [...] Nos shows undergrounds desse estilo, ¢ comum
vermos mesas ¢ balcdes com diversos CDs, LPs, zines, camisas e panfletos
expostos para venda e divulgacdo. Tanto as bandas quanto as gravadoras se
aproveitam desses eventos para ganhar visibilidade e distribuir seus
materiais.

Além disso, ir a um show significa sentir-se parte grupo. O show € o
momento mais importante para a comunicagdo entre os membros da cena
musical. No trabalho de campo percebi que ha um discurso permanente de
“fortalecer a cena”. Em varios shows pude ouvir esse discurso relacionado a
frequéncia de eventos e a compra e troca de materiais. Por exemplo, uma
fala muito comum nas cenas de Heavy Metal de varias cidades que visitei ¢
que “devemos ir aos shows para fortalecer o underground” ou ¢é “preciso
comprar materiais para ajudar as bandas undergrounds”. Percebi também
que muitas pessoas vao a shows exclusivamente para sociabilizar e encontrar
amigos ¢ pessoas ligadas a cena. Ouvimos diversas falas com conteudo do
tipo “eu nem curto muito essas bandas que vao tocar hoje, mas vim aqui
encontrar a galera”. (VASCONCELLOS, 2015, p. 44-45)

E importante pensarmos esses espacos de realizagdo dos shows de rock em geral,
ainda que no caso do Liberdade ao Rock, a Pragca da Bandeira ndo ¢ uma casa de show, mas
sim uma praga publica, a qual necessita de concessao por parte do poder publico municipal,

via requerimento ou oficio. Ha de se destacar que locais como Pracas da Bandeira sao comuns
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no Brasil inteiro, e sdo pragas que tem por objetivo o hasteamento das bandeiras que
representam o pais, estados e municipios, sobretudo em datas comemorativas, reforcando um
ideal positivista e a reproducdo de uma historia nacional.

Os espagos de sociabilidade do rock independente macapaense sdo marcadores de
paisagem para artistas ndo apenas do segmento musical, como aponta esta cronica de Lara
Utzig:

Segunda-feira, rumo a UNIFAP, pista do meio, 40-50 km/h, passa o Macapa
Shopping, semaforo da Leopoldo Machado com a Feliciano Coelho. Freio.
Colada no o6nibus da Sido Thur-transportando-os-filhos-de-Deus-ta-
estressado-vai-orar vidro abaixado folder do Amapa da Sorte distribuido por
fantasias felpudas e calorentas malabares com facas moeda de um real
gracias, sefiorita, buenos dias

Segunda-feira, retorno da UNIFAP, pista da direita, 40-50 km/h, em frente
ao Hipercenter Santa Lucia, semaforo da Jovino Dinod com a Acelino de
Ledo. Freio. Ajude a pagar minha faculdade comprando uma trufa
pendurado fazendo acrobacias no tecido aéreo um Homem-Aranha circense
prefere arvores em vez de arranha-céus moeda de cinquenta centavos
gracias, sefiorita, buenos dias

Final de semana, sem destino, rolé pela cidade, pista da esquerda, 50-60
km/h, na diagonal a praca da Bandeira, saudades do Liberdade ao Rock,
quem sabe hoje praga Floriano Peixoto, ou a Veiga Cabral, talvez um filme
no Cine Imperator, semaforo da Eliezer Levy com a Avenida FAB. Freio.
Contribua para que possamos ir para um retiro espiritual qualquer valor
serve Jesus te ama a moca sobe pallets e caixotes de feira apodrecidos fazem
papel de escada no alto malabares dessa vez com tochas acesas o fogo
moeda de vinte e cinco centavos gracias, sefiorita, buenos dias engracado
que nesses anos todos nunca ouvi nenhum artista de rua gringo me
agradecendo thank you so much have a nice day (UTZIG, 2019)

A cronica em questdo, intitulada 7rés Tempos, ¢ dividida em exatamente trés
pardgrafos, fazendo jus a seu titulo. Nela, podemos notar dois espacos de sociabilidade
comuns ao underground macapaense: a Universidade Federal do Amapa (Unifap), e a Praga
da Bandeira. Ambos os espacos sao foram locais de realizagao de eventos vinculados ao rock
independente na cidade de Macapa ao longo dos anos 2000, no caso da Praga da Bandeira,
segue at¢ o momento presente. Utzig demonstra um certo saudosismo em relacdo ao
Liberdade ao Rock enquanto relata a espera em um semaforo entre a Eliezer Levy e a FAB,
cuja vista localiza-se na esquina da praca da bandeira, no outro lado da rua. A autora também
menciona outros locais, como a praga Floriano Peixoto, a praga Veiga Cabral, ¢ o Cine
Imperator, locais de constantes socializagdes dos jovens macapaenses deste periodo.

Para a realizagdao do Festival Quebramar, utilizava-se o espago da Fortaleza de Sao
José de Macapa. E importante destacar o espago fisico desse festival, pois a Fortaleza de Sdo
José ¢ considerada a Sétima Maravilha do Brasil, e conta com uma riquissima historiografia,

que iremos discorrer sobre neste momento.
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E tGnica a experiéncia de se apresentar numa das maiores fortificagcdes do pais, a
Fortaleza de Sao José de Macapa, localizada as margens do Rio Amazonas, o maior rio do
mundo. Considerada a Sétima Maravilha do Brasil, esta importante constru¢dao do patriménio
cultural material amapaense foi erguida por meio de indigenas e africanos escravizados.

Esses trabalhadores cativos foram wusados na construgdo civil,
especificamente para a edificagcdo da Fortaleza de Sdo José de Macapa e para
a produgdo agricola realizada por colonos. Esta ultima em menor quantidade,
pois a maior parte dos colonos portugueses vindos das ilhas de Agores,
Madeira, transladados para a regido de Macapa eram 6 lavradores, e, quando
possuiam escravos, eram no maximo dois. Trazidos de territorios africanos,
esses cativos foram chegando a vila de Macapa e fazendo-se presentes na
vida social dos que aqui se achavam [...] (LUNA, 2009, p. 48)

E necessario frisar essas questdes do patrimonio cultural material que ¢é a Fortaleza de
Sao José, pois antes de receber festivais de rock independente, essa fortificagao tem uma série
de significados, haja vista que este forte foi erguido em 1756, utilizando desses escravizados,
cuja perspectiva pouco ¢ trabalhada dentro da historiografia. Diante disso, precisamos
compreender um pouco qual o papel da educagao patrimonial nestas questdes.

[...] Como se da a existéncia material desse conjunto de acdes e de relagdes
que chamamos sociedade? Um tanto paradoxalmente, a natureza fisica dos
fendmenos humanos € tdo ubiqua e impositiva que tendemos a negligencia-
la como um dado 6bvio. No entanto, a comegar pela propria constituicao
corporal — deste corpo que € o primeiro patamar fisico com o qual lidar e do
qual ter consciéncia —, passando pela paisagem, natural e artificial, e pela
pletora de objetos, instrumentos, maquinas etc., a totalidade da agdo humana
¢ dotada de dimensdo fisica, ou, em outras palavras, a materialidade ¢
subjacente a vida biolodgica, psiquica e social. A banalizac¢do dessa fisicidade
traz consigo, porém, o risco de sua desconsideracdo no nivel cognitivo.
Vocacionadas a tratar de relagdes sociais, de agdes humanas e de fenomenos
abstratos (ainda que estes remetessem a mais palpavel concretude), as
ciéncias sociais repercutiram, cada qual a seu modo, a tendéncia a
desmaterializagdo de seus objetos. (REDE, 2012, p. 143)

Logo, ao mesmo tempo que o espago fisico representa uma historia nacional, ou entao
fala de maneira implicita sobre a historia de populagdes subalternizadas no periodo colonial,
locais como a Fortaleza de Sao José e a Praga da Bandeira foram ressignificados por grupos
de jovens roqueiros macapaenses a partir do ano de 2008, quando se estabeleceram nestes
espacos, € materializaram suas representacoes.

Uma dupla via assim ¢ aberta: uma que pensa a constru¢ao das identidades
sociais como resultando sempre de uma relagdo de forgas entre as
representagdes impostas por aqueles que t€m poder de classificar e de
nomear ¢ a defini¢do, submetida ou resistente, que cada comunidade faz de
si mesma; a outra que considera o recorte social objetivado como a tradugdo
do crédito concedido a representacdo que cada grupo faz de si mesmo,
portanto, a sua capacidade de fazer com que se reconheca sua existéncia a
partir de uma exibicdo de unidade. Trabalhando sobre as lutas de
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representagdes, cujo objetivo € a ordenagdo da propria estrutura social, a
historia cultural afasta-se sem duvida de uma dependéncia demasiado estrita
em relacdo a uma histéria social fadada apenas ao estudo das lutas
econOmicas, mas também faz retorno 1util sobre o social, ja que dedica
atengdo as estratégias simbolicas que determinam posigoes e relacdes e que
constroem, para cada classe, grupo ou meio, um “ser-percebido” constitutivo
de sua identidade. (CHARTIER, 2002, p. 73)

Percebemos assim que ao executar seus festivais nestes locais, reunindo ndo somente
bandas, mas individuos com gostos ¢ interesses em comum, estas bandas de rock que estavam
nestes locais reafirmam sua identidade roqueira, de maneira transgressora, haja vista que a
historia oficial esta sendo rompida quando estes subalternos do tempo presente fazem uso das
pracas publicas para realizag@o de suas atividades.

A identidade ndo esta ligada a ser, mas a estar, ou, mais especificamente, a
representar. Sendo a identidade uma construg¢do social, e ndo um dado,
herdado biologicamente, ela se da no ambito da representacdo: a identidade
representa a forma como os individuos se enxergam e enxergam uns aos
outros no mundo. (TILIO, 2009, p. 112)

Utilizando destes conceitos relacionados a identidade e representacdes, podemos
comegar a compreender como as sociabilidades existentes na cena de rock operam. Sobre
isso, Simmel nos diz que:

Quando os homens se encontram em reunides econdomicas ou irmandades de
sangue, em comunidades de culto ou bandos de assaltantes, isso é sempre 0
resultado das necessidades ¢ de interesses especificos. SO que, para além
desses grupos especificos, todas essas formas de sociagdo sdo acompanhadas
por um sentimento e uma satisfacdo de estar justamente socializado, pelo
valor da formacdo da sociedade enquanto tal. Esse impulso leva a essa forma
de existéncia e que por vezes invoca os conteudos reais que carregam
consigo a sociagdo em particular. Assim como aquilo que se pode chamar de
impulso artistico retira as formas de totalidade de coisas que lhe aparecem,
configurando-as em uma imagem especifica e correspondente a esse
impulso, o “impulso de sociabilidade”, em sua pura efetividade, se
desvencilha das realidades da vida social e do mero processo de sociag@o
como valor e como felicidade, e constitui assim o que chamamos de
“sociabilidade” [Geselligkeit] em sentido rigoso. (SIMMEL, 2006, p. 64)

Demonstrado o conceito de sociabilidade aqui disposto desde o titulo desta pesquisa,
precisamos apresentar também o conceito de Lugares de Memoria, de Pierre Norra, que diz
que:

Os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento que ndo ha memoria
espontanea, que € preciso criar arquivos, que € preciso manter aniversarios,
organizar celebragdes, pronunciar elogios funebres, notariar atas, porque
essas operagdes ndo sdo naturais ... Se vivéssemos verdadeiramente as
lembrancas que eles envolvem, eles seriam inuteis. E se, em compensacdo, a
historia ndo se apoderasse deles para deforma-los, transforma-los, sova-los e
petrifica-los eles ndo se tornariam lugares de memoria. (NORRA; 1993, p.
13)
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E curioso pensar como os Lugares de Memoria podem ser pensados para tratar
justamente da histdria oficial que envolve a Praca da Bandeira, e a Fortaleza de Sao José, na
mesma medida em que o conceito de sociabilidade tem utilidade para explicar as relagdes
entre as bandas de rock com a ideia de cena, pois na mesma medida em que a manutengao da
historia oficial ¢ socialmente produzida para retratar os espacos fisicos, e no caso das
sociabilidades, os individuos com interesses comuns se reinem em prol de uma causa, e de
maneira inconsciente, ressignificam o espago urbano.

Dessa maneira, ¢ interessante pensarmos como foi a escolha desses grupos, como o
Liberdade ao Rock e o Coletivo Palafita pensavam a utilizagdo dos espagos publicos para a
realiza¢do das suas atividades. Para isso, utilizaremos da Histéria Oral como um método de
pesquisa, entrevistando Diego Meireles, vocalista da banda de punk hardcore denominada
Nova Ordem, em atividade desde o ano de 2007. Diego Meireles ¢ professor de artes, e um
dos principais responsaveis pela criagdo do Liberdade ao Rock. Uma vez que a documentagao
oficial e até mesmo os cartazes ndo ddo conta de explicar determinadas questdes referentes a
existéncia dessa cena de rock independente macapaense, a oralidade é uma fonte que fornece
uma representacao de determinadas questdes as quais outras fontes ndo apresentam subsidio.
Sobre o uso da Praga da Bandeira, Diego Meireles* diz:

[...] a gente tocou 1a na Unifap, se eu ndo me engano umas duas vezes, ai a
gente percebeu que era muito longe e tal e que a gente precisava mudar o
lugar e acho que de 6nibus passando pela praca da bandeira, a gente falou:
“Acho que pode ser aqui, porque € o lugar mais facil de chegar”. A gente
ndo pensou na €poca no simbolismo da praga da bandeira, a gente pensou
que era um lugar de facil acesso, de facil acesso para todo mundo, e eu
lembro que a gente ficou com muito medo de levar para 14, porque a gente
tinha medo da policia, a gente tinha medo de acontecer alguma coisa, mas
nada disso atrapalhou. A gente levou para 14 mesmo, mas ainda, apesar do
conhecimento, mas ainda sem pensar que ia virar um movimento, a gente
queria so colocar la para tocar mesmo, so para tocar

Lucas M: Tipo o rolé era s6 levar para um lugar que fosse facil para vocés
ndo ficarem até de manha na Universidade

Diego Meireles: Sim, ai a gente acabava ficando até de manha 14

Lucas M: Mas era no centro, na principal [Avenida FAB]. Mas ai como ¢
que rolava, vocés chegavam, marcavam um dia, porque se a gente pensar
nesse momento, a internet aqui principalmente a nivel local era internet
discada, quem tinha um pouco mais de poder aquisitivo tinha uma internet
via radio. Mas como vocés faziam, vocés se reuniam, tipo, a gente vai fazer
dia tal, a gente vai levar nossas bandeiras, como ¢ que era?

* Entrevista realizada em 08/10/2022.
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Diego Meireles: A gente se reunia, do jeito que a gente se reune hoje, a
gente marcava 14, da mesma forma que a gente ia ligando ou na época tinha
o orkut também, o orkut que funcionava, ligando avisando o pessoal, a gente
se encontrava na praca da bandeira, se encontrava, marcava o dia, marcava
uma ou duas reunides antes do dia para conversar e acertar alguns detalhes e
todo mundo levava o que podia levar de material e a divulgagao rolava boca
a boca e o orkut e no lambe-lambe que a gente fazia.

Lucas M: Eu ja ia falar, rolava um lambe

Diego Meireles: Rolava um lambe-lambe, eu me lembro que quem fazia,
quando a gente comegou a usar o lambe-lambe, foi quando comegou a usar o
pessoal amigo das bandas, porque no comeco era so as bandas, tipo, a gente
ia 14, a banda falava para os amigos, alguns iam, outros ndo, ¢ aquele pessoal
aleatorio que passava ali e via: “Que bagunca ¢ essa?”. Isso também nao foi
pensado, muito da divulgag@o do que rolou para a gente, foi que o pessoal
passava de Onibus ali, via o negocio acontecendo, desistia de ir 14 comprar,
que era o point, na época das radios, a galera de radios que tinha, quem era,
tinha a Monica, sei 14, um pessoal que fazia uns grupinhos de radio, eles
ouviam rock na radio e desciam no LB [Lugar bonito’] para conversar, para
tocar figurinha e a gente ndo fazia isso, porque a gente chegou até fazer, mas
a gente nao ficava nessa parte da praga, a gente ficava na outra, no trapiche,
e quando a gente comecou com bandas a gente nao fazia mais esse trajeto,
porque a gente tocava e depois a gente ia para l4, entdo o pessoal passava,
via, e descia para ver. Pra mim funcionou como divulgacio pra gente.

A escolha da Praga da Bandeira implica em certa medida na democratizagao do acesso
para o publico interessado em prestigiar eventos como o Liberdade ao Rock. Ainda que de
maneira despretensiosa, haja vista que anteriormente os eventos eram realizados nas
dependéncias da Universidade Federal do Amapa (Unifap), que se mostrou um local de dificil
acesso, o espago da Praca da Bandeira acaba por se tornar emblematico para o Liberdade ao
Rock, uma vez que o festival acabou por consolidar-se neste espaco, que se torna um espago
de celebragdo ao Do It Yourself® para esse cenario de rock independente majoritariamente
jovem e universitario.

E mencionado na entrevista que antes do Liberdade ao Rock existir, uma vez que é
delicado dizer que este movimento de iniciativa cultural foi necessariamente criado, pois nao
houve uma génese, mas sim uma sequéncia de acontecimentos.

Diego Meireles: [...] em 2007 eu entrei para a Universidade em Artes para a
Unifap, ai durante o ano de 2007 a gente montou o Univercinema na Unifap
e dentro do Univercinema a gente comegou a fazer programagdes externas
além do cinema, ai a gente fez o VLC, VLC orgia o nome, que era mistura
de bandas.

Lucas M: Festas Universitarias.

*> Termo utilizado para se referir ao Parque do Forte, praga publica localizada no entorno da Fortaleza de Sdo
José de Macapa.

® Termo utilizado dentro do cendrio de rock independente, que no portugués brasileiro significa Fagca Vocé
Mesmo. E comumente referido pela sigla D.IY.
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Diego Meireles: E, ai rolou 14 durante um tempo. Ai a gente falou assim:
“Nao, bora expandir isso”.
Com isso, precisamos discorrer sobre a relagdo dos artistas independentes na cidade de

Macapa com os ambientes escolares, para compreender melhor essas sociabilidades

estabelecidas na cena do rock underground macapaense.

1.3. O ambiente escolar como formador de bandas de rock independente na cidade de

Macapa

O ambiente da universidade se demonstra propicio ao surgimento de bandas de rock
independente em Macapd. Algo parecido pode ser visto com as bandas de rock brasiliense nos
anos finais da Ditadura Militar, a partir de 1979. Dessa maneira, precisamos pensar como o
ambiente escolar, leia-se aqui tanto a educacdo basica, em especial o ensino médio, quanto o
ensino superior, representado pelas universidades, que sao Instituicdes de Ensino Superior
(IES), podem ser espacos fisicos e de sociabilidade favoraveis para o surgimento de bandas
independentes tanto no &mbito das bandas autorais quanto das bandas covers’.

Ainda que num primeiro momento o entrevistado ndo demonstre qualquer relacdo com
o ambiente da escola sendo um propicio formador de uma cena de rock, o proprio
desenvolvimento da entrevista demonstra que em alguma medida esses espagos podem ter
papel significativo nos primeiros passos de um movimento como o Liberdade ao Rock.

Lucas M: [...] uma pergunta que eu te fago, tipo, qual o papel das tuas
relagdes na escola para formar, essa sociabilidade que a gente tinha de trocar
fita, trocar cd...

Diego Meireles: Nenhuma, eu ndo tive isso na escola.
Lucas M: Tu nio eras tdo extrovertido assim?

Diego Meireles: Eu era, quer dizer, ndo era ndo, sempre fui muito, ainda sou
até hoje, mas s6 que ndo tinha essa cultura nas escolas que eu estudei, de
troca de fita, tinha talvez tivesse, mas ndo em rela¢ao ao rock, nao tinha. Eu
so fui encontrar gente, tipo efetivamente para montar uma tribo para ter a
ambiéncia jovem em relagdo a musica, no meu ultimo ano de ensino médio,
terceiro ano do ensino médio.

Lucas M: Eu pergunto isso porque muitas bandas grandes, principalmente
no Sudeste, surgiram como bandas de escola, a propria Fresno que ¢ uma
banda que estd em atividade até hoje, na época era uma banda de escola ou
os proprios ambientes das Universidades, o Aborto Elétrico depois virou
Legido Urbana e tal, mas entfo tu curtias som, mas tu curtia som sozinho,
como foi esse processo de descobrimento?

7 Bandas cujas caracteristicas sdo a interpretagdo e execu¢io de cangdes que ndo sdo de sua autoria, mas sim de
outros artistas.
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Diego Meireles: A Nova Ordem ndo foi montada na escola, mas para nao
dizer que ndo teve influéncia da escola, teve, porque foi 14 que eu conheci o
Jackson, primeiro baixista da Nova Ordem, foi onde eu conheci o Pedro
primeiro guitarrista da Nova Ordem, que foi a base que montou a banda, a
gente se conheceu do segundo ano para o terceiro ano e na época de cursinho
que foi quando a gente mais interagiu, a gente comegou a fazer cursinho para
vestibular, na época era do “Desafio”, dessas coisas, entdo a gente ia para o
cursinho, era 14 que a gente comecou a trocar essas ideias de musica, de
pensar, de imaginar a banda, sem ter banda, sem ter instrumento ainda, era
s6 uma coisa muito [Descontinuado]

E perceptivel que ainda que haja um primeiro momento de negagio da parte de Diego,
num segundo momento ele demonstra que o primeiro contato dele com a possibilidade de ter
uma banda, neste caso a Nova Ordem, se deu por conta de sua interacdo na escola,
especificamente no final do ensino médio, junto a um curso preparatorio para vestibular
(Desafio), e que assim se comeca a pensar na criacdo da Nova Ordem, banda em atividade até
hoje. Com isso, pode ser que o espaco fisico da escola ndo seja visto como um local propicio
para esse tipo de interagdo entre os jovens ouvintes de rock.

Para além disso, o ambiente, e consequentemente o espago da universidade, em
especial a Unifap, foram elementos fundamentais para o estabelecimento de uma cena de rock
independente gratuita, pois como demonstra a entrevista:

Diego Meireles: [...] Entdo a gente viu uma porrada de banda foda e a gente
falou “Porra, falta muito para a gente aqui, mas a gente quer tocar”; entao se
essas bandas ja estdo circulando, e a gente tocou ideia com o pessoal,
inclusive a gente conheceu o pessoal da Caixa Preta, que eles estavam
esperando a vez para tocar, a gente conversou com eles e tal, o mesmo papo,
a gente estava procurando os lugares para tocar, ai foi quando a gente ficou
sabendo dos lugares, foi quando falaram pra gente do Liverpool, falaram pra
gente do Palafita na Fita que era ali perto da Seama, estava no comecinho do
Palafita na Fita, falaram do que rolava em Santana, eu nao lembro se era o
mesmo nome na €poca, mas ¢ o ‘Casca’, era o do Wolve.

[.]

Lucas M: Nessa época assim, ja rolava Garagem Universitaria?
Diego Meireles: Nao

Diego Meireles: Nao era Garagem Universitaria, porque quando o Garagem
Universitaria comega a rolar, eu ouso até falar que o Garagem Universitaria
comegou a rolar na época do Felipe Batutinha essa galera, porque o
Liberdade fez aquelas primeiras ‘cagadas’ 14 na Unifap, porque o Liberdade
antes dele ir para praga da Bandeira, ele aconteceu 14 na Unifap quando eu
entrei para o curso de artes. A gente se apropriou do centro académico de
artes que estava abandonado, ai a gente pegou ocupou la o centro e comegou
a fazer rockada 14, a gente fez varias rockadas no centro académico de artes
até a gente perceber que ndo era legal 14, porque era muito longe, apesar de
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ser na Universidade, entdo assim, a Nova Ordem pode ndo ter sido uma
banda de escola, mas ela acabou sendo uma banda de Universidade.

Lucas M: Sim, eu acho que ¢ uma caracteristica comum até, porque a Stereo
[stereovitrola], eles eram universitarios também, a Mini Box Lunar, essa
galera também, vocés, inclusive essas duas bandas que eu citei, vocés
circularam na Universidade na mesma época ou ndo?

Diego Meireles: Nao, a gente so foi ter espago para tocar com essas bandas
[Depois]. A Mini Box ela é depois da Nova Ordem né, ela ¢ depois da Nova
Ordem se eu ndo me engano

Lucas M: A Mini Box [Lunar] ¢ de 2006, parece

Diego Meireles: Entdo a Nova Ordem ¢ de 2008, ja tinha Mini Box Lunar?
Eu s6 ouvi falar dela bem depois, mas as bandas que a gente ouviu falar na
época foi essas, ai junto que a gente conheceu a banda Relles, a banda Caixa
Preta, mas sdo bandas que surgiram junto com a gente, entdo a gente fez as
cagadas 14 na Unifap, ai ndo deu muito certo. Deu certo, mas era longe para
a gente, porque toda vez que a gente ia fazer tocada 14, a gente tinha que
ficar até de manhd, rolava, mas a gente ficava até de manha.

Lucas M: Nao tinha problema com a Universidade?

Diego Meireles: Uma vez s6 que a gente teve problema, mas nao foi com a
Universidade, foi com os vigilantes de 13, porque a Universidade ela era bem
tranquila na época, ela ndo era tdo grande quanto a expansao, entdo era tudo
muito proximo, agora ela estd mais imensa, entdo ndo tinha problema
nenhum, comecava 14, tinha que comegar depois das aulas, entdo a gente
tinha que comegar o evento 22h, que era la dentro, acabava as aulas a gente
comecava, ai das 22h a gente ia até... Entdo a galera quando ia para os
nossos eventos de Liberdade ao Rock 14, que na verdade, 14 a gente ndo
chamava de liberdade ao rock, a gente chamava de VLC, eu ndo lembro o
porqué.

Lucas M: Eu ja ia perguntar o que era VLC.

Diego Meireles: Eu ndo lembro, sei que era alguma sacanagem nossa que a
gente chamava de VLC, tanto que a gente, ndo sei se era por causa, ndo sei
se tem a ver, ndo sei quem foi que colocou, mas a gente usava inclusive um
cone que nem o programa do VLC media.

Lucas M: Sim, o VLC player.

Diego Meireles: Sim a gente usava que nem o programa do VLC, mas foi
alguma piada interna que a gente colocou.

Esse espaco da universidade acaba por ser a génese do que viria a se tornar o
Liberdade ao Rock, com o nome de VLC, fazendo alusdo ao reprodutor de midias VLC
Player, programa de computador famoso nos anos 2000 por reproduzir formatos de videos
que o Windows Media Player nao tinha compatibilidade, e realizado nas dependéncias do

Centro Académico do curso de Artes Visuais da Unifap, comecando no horario posterior as
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aulas noturnas, e estendendo-se até o amanhecer, devido a precariedade no transporte publico
municipal, que costumava ficar cada vez menor no horario posterior as 22h, e encerrando seu
expediente as 00h, s6 voltando a funcionar a partir das 06h da manha.

Com isso, podemos perceber a importancia dos espacos de sociabilidade existentes nas
escolas, que ainda que ndo sejam enxergados pelo colaborar como um local de possivel
interacdo, para a formacdo de bandas no ensino médio, ou no caso da Nova Ordem e do
proprio movimento de iniciativa cultural Liberdade ao Rock, fazendo uso da universidade,
que a apropriacdo dos espagos publicos para a realizagdo de eventos de rock promoveu um
aumento exponencial na circularidade de uma cena independente de rock na capital do estado

do Amapa.

1.4. Por fim, o0 que é uma cena de rock

Este capitulo buscou demonstrar em alguns pontos o que é a cena de rock
independente em Macapa. Uma cena que se apropria dos espacos publicos estabelecidos pela
historia oficial como Lugares de Memoria, sob a otica de Norra, mas que tem uma
ressignificagdo, ou uma transgressdo da ordem, por meio de jovens estudantes, sobretudo
universitarios, estabelecendo suas sociabilidades e interagdes em torno destes locais publicos,
e democratizando o acesso a cultura do rock wunderground, por meio do D.LY, e
demonstrando que ¢ possivel haver a reunido de bandas independentes em prol do bem
comum. Entretanto, quem melhor para definir o que ¢ uma cena de rock independente em
Macapa que um de seus protagonistas? Com ele, a palavra.

Diego Meireles: Olha a cena de rock aqui em Macapa ¢ uma cena muito
forte, ¢ com muita qualidade assim, em relagdo as bandas, em relagdo hoje a
organizacdo, mas ela € uma cena muito egoista, ela € uma cena muito egoista
e fechada, a galera meio que espera que se tu vai tocar num evento de
alguém, tu tem que tratar a pessoa como um Deus, sei 14, isso sempre foi um
problema principalmente para a gente como banda, porque a gente ndo se
sente na obrigacdo de ter que agradecer ninguém em relacdo ao que estd
acontecendo, porque se o cara esta fazendo e a gente vai la como banda para
tocar, principalmente porque a gente vai sem receber nada né, porque que a
gente tem que tratar os organizadores da cena como alguém onipotente se
nem a gente quer ser tratado desse jeito como organizador, entdo ¢ uma cena
com muita qualidade, mas com muitos nichos assim, com muita galera que
vive quase sei 14 uma cultura de massa sabe, todo mundo pensa muito de um
jeito e um jeito muito preconceituoso no final das contas.

Lucas M: Mas politicamente assim, tu achas que o Liberdade hoje ele
assume uma visao mais progressista e isso afasta um publico reacionario ou
nao?
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Diego Meireles: Nao, porque a galera ndo se enxerga reacionaria aqui, a
galera €, mas ndo se enxerga, a galera acha que [Descontinuado]

Lucas M: O fato da Nova Ordem ser uma banda bem mais progressista
alinhada com ideias de esquerda ja fechou portas para vocés?

Diego Meireles: Ja. Tem lugar que a gente ndo toca aqui porque a gente €
punk ou porque como ¢é que fala, “a gente ¢ PT [Partido dos Trabalhadores]”,
a gente tem umas ideias de esquerda, a gente ndo ¢ uma banda partidaria, eu
por exemplo, eu sou Lula por exemplo agora nessas elei¢des e ja fui varias
outras vezes, mas na concepgdo da galera a banda inteira ela € isso, porque a
banda tem uma ideia que vai totalmente contra o que ndo ¢ de esquerda, o
que € reacionario [...] Ai isso fode com a gente, porra!

O movimento de rock independente, sobretudo no caso de bandas punk, como a Nova
Ordem, que tem como bandeiras de luta o Antifascismo, que ¢ um movimento politico nao
estritamente partidario, porém, vinculado a setores da extrema esquerda, acaba por ser alvo de
discursos reacionarios, vindo de partidos do segmento da direita, sobretudo a direita
conservadora. O viés politizado do movimento punk, vinculado a segmentos de extrema
esquerda, com bandeiras como a Anarquia, sendo este modelo social definido pela auséncia
do Estado como mantenedor da ordem, demonstra que ha um certo incomodo com os artistas
que se posicionam politicamente mais a esquerda, seja de maneira moderada, ou de maneira
radical, como ¢ o caso da Nova Ordem. Refletir sobre a conotagdo politica dos movimentos
artisticos € algo que se faz estritamente necessario, pois historicamente varios géneros
musicais foram considerados subversivos, isto €, contrarios a ordem e ao establishment, € isto
¢ algo ndo restrito ao punk rock e ao hardcore, pois varios géneros musicais dentro do rock n’
roll e do heavy metal chocavam a sociedade a sua época. A figura do vocalista Dee Snider, do
Twisted Sister, é uma forte demonstragio estes acontecimentos.®

Entretanto, € possivel notar que a aplicagao efetiva de politicas publicas, dando énfase
a politica cultural, dar-se-4 para bandas de rock independente na cidade de Macapad em
gestdes do executivo cujos representantes sdo de partidos de esquerda. Dito isso, a politica
cultural da cidade de Macapa durante o periodo desta pesquisa sera objeto de problematizagao

da proxima segao deste trabalho.

® Para mais informagdes, sugiro a seguinte leitura: CHRISTE, lan. Heavy Metal: A historia completa. Sio
Paulo: Benvira, 2010.
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2 POLITICA E ROCK INDEPENDENTE: APOIO E RELACOES EM MACAPA-AP
(2008-2015)

Aquela geragdo de noventa ndo aguenta mais a noite
Os dias sdo incertos
Terd sua vinganga tucuju

(stereovitrola — Maria Cecilia terd sua vinganca tucuju)

Nesta secdo, iremos discorrer sobre a politica cultural direcionada as bandas de rock
independente em Macapé entre os anos de 2008 e 2015. Entretanto, precisamos compreender
inicialmente dois pontos, que s3o o conceito de politica publica, e de politica cultural,
respectivamente. Sobre politica publica, compreende-se como tal:

Resguardando o risco de soarmos simplistas, pode-se resumir politica
publica como o campo do conhecimento que busca ao mesmo tempo
“colocar o governo em a¢do” e/ou analisar essa agdo (varidvel independente)
e, quando necessario, propor mudangas nos rumos ou cursos dessas acdes
(variavel dependente). A formulagdo de politicas publicas constitui-se no
estagio em que os governos democraticos traduzem seus propdsitos e
plataformas eleitorais em programas e agdes para producdo de resultados ou
mudangas no mundo real. (AGUM et al, 2015, p.16)

Desse modo, podemos compreender que politicas publicas sdo a resposta do Estado
para questdes sociais diversas, como educagdo, saude, seguranga publica, dentre outros.
Porém, o conceito de politica cultural acrescenta questdes voltadas para a cultura, nos seus
mais variados aspectos.

Neste sentido, ao falarmos de ‘politicas culturais’, designamos, por isso
mesmo, Processos sociais institucionais, ou seja, praticas de intervencao que
vém agregar e dar sentido a um conjunto necessariamente heterdclito de
actos, discursos, despesas e praticas administrativas (Dubois: 1999: 7), onde
se jogam duas dimensoes fundamentais das relagdes sociais: a cultura e o
poder (Costa: 1997). A cultura entendida tanto como o saber ¢ o fazer dos
individuos, como campo da producdo cultural ou do campo artistico, na
terminologia de Bourdieu, “[campo] instituido na objectividade de um jogo
social e nas atitudes que levam a entrar nesse mesmo jogo” (Bourdieu: 1989:
286). Este campo cultural €, na terminologia bourdiana, de"nido como “lugar
em que se produz e se reproduz incessantemente a crenca no valor da arte e
no poder de criagdo do valor que é o proprio artista” (1989: 289). Estuda-lo
implicara, assim, a descricdo do conjunto das condigdes sociais que
possibilitam a constituicdo do campo, os seus indices de autonomia, “tais
como a emergéncia do conjunto das instituigdes especi'cas que condicionam
o funcionamento da economia dos bens culturais” (1989: 289).
(ALBUQUERQUIE, 2011, p. 91)
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Partindo dessas reflexdes, podemos compreender que quando a classe artistica tem
suas demandas devidamente atendidas pelo poder publico, seja na figura do executivo, por
meio de seus o0rgdos responsaveis pela cultura, ou pelo legislativo, com a criacdo de leis que
favoregam esta classe, a politica publica se materializa de modo eficiente.

Compreendendo os conceitos de politica publica e politica cultura, sendo a segunda
direcionada especificamente para uma classe, ¢ a primeira uma categoria que pode vir a
englobar segmentos diversos, precisamos compreender como as politicas culturais atingiram o
rock independente na Macapé dos anos 2000. Para isso, precisamos historicizar inicialmente a

historia dos coletivos de rock independente no Brasil, e na capital do Amapa.

2.1. Uma breve historia dos coletivos de rock independente a nivel nacional e local

Para melhor compreendermos a relacio do Estado com a classe artistica,
especialmente as bandas autorais de rock independente, precisamos estabelecer algumas
questdes referentes a esta pesquisa. A primeira delas ¢ que aqui ndo pretendemos dissertar
somente arranjo € composi¢ao, mas a cena de rock, suas sociabilidades por meio da Casa Fora
do Eixo, que inicia enquanto Coletivo Palafita, e o Liberdade ao Rock. O segundo ponto ¢ o
fato de haver uma certa contradi¢do no conceito do Do It Yourself (Faga Vocé Mesmo), pois
na pratica, o Estado nao poderia intervir na realizacao destes circuitos (Shows) para além do
necessario, como a cessdo dos locais publicos para a realizacdo dos eventos. Desse modo,
precisamos compreender inicialmente a historia do Coletivo Palafita, entidade representativa
de bandas de rock independente macapaenses, e como ela foi integrada ao Circuito Fora do
Eixo, que ¢ um coletivo nacional de arte independente. Para isso, iremos discorrer sobre a
histéria do Fora do Eixo, o Programa Petrobras Cultural, e demais questdes que possibilitaram
a materializacdo do Grito Rock, e posteriormente, o Festival Quebramar.

Embora sua primeira edi¢cdo seja do inicio dos anos 2000, o Grito Rock
pertence a leva dos festivais “independentes” que surgiram a partir da década
de 1990, a exemplo do Abril Pro Rock (PE) e do Goidnia Noise (GO),
mobilizada pelas aspiracdes de uma movimentacdo cultural alternativa
espalhada para além do eixo Rio-SP. (PINTO, 2014, p. 51)
O festival Grito Rock ¢ uma das primeiras referéncias nacionais de festivais de rock
independente, fazendo com que bandas pudessem circular por todo o pais, e apds algum
tempo, na América Latina, e com isso, ¢ um dos primeiros eventos de rock a prestigiar bandas

independentes, ou seja, que ndo estavam nas grandes gravadoras.

No circuito independente, o destaque dos anos 2000, além da continuidade
de grande parte dos eventos ja mencionados neste capitulo, foi a criagdo da
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liga associativa que uniu os festivais, a principio, na formagado da Associagio
Brasileira dos Festivais Independentes (Abrafin) e do Circuito Fora do Eixo,
esta uma ampla rede de coletivos de producdo voltada a cultura
independente. Ambas as organizagdes surgiram no ano de 2005, conferindo
maior visibilidade e poder de captacdo de recursos para os festivais que ja
existiam antes disso, a exemplo da Feira da Musica de Fortaleza (CE) e do
Demo Sul (PR); e incentivando a criagdo de novos eventos similares para o
circuito, como o Festival Mundo (PB) e o Quebramar (AP). (PINTO, 2014,
p-57)

A partir das colocacdes feitas at¢ o momento, € possivel perceber que nos anos 2000,
ha ndo apenas a virada do milénio, mas a ascensdo dos festivais independentes em grande
porte. Podemos associar isto a popularizacdo dos personal computers (PCs) com acesso a
internet, e as redes sociais, como o mIRC, rede social de troca de mensagens em chat popular
durante este periodo. Antes disso, a socializacdo de materiais de bandas independentes

poderia ocorrer por meio de empréstimos de CDs e fitas cassete.

O proprio Grito Rock € produto deste momento de convergéncia que, a partir
do inicio da década de 2010, se dispersou em parte, culminando na extingao
da Abrafin em dezembro de 2011. A associacdo se desdobrou em dois
movimentos: a Rede Brasil de Festivais, reunindo inumeros eventos ligados
ao Circuito Fora do Eixo; e a Festivais Brasileiros Associados (FBA), com
17 festivais, incluindo uns dos mais tradicionais do circuito, a exemplo do
Pordo do Rock (DF) e do MADA (RN). (PINTO, 2014, p. 58)

Podemos notar que durante o periodo de existéncia do Grito Rock, foi possivel para a
cidade de Macapa, por intermédio do Coletivo Palafita, que em 2008 cria o Festival
Quebramar, e possibilita maior circulagdo de artistas macapaenses, considerando a rede de
comunicacdo existente no Fora do Eixo, que tornava possivel tomar conhecimento das bandas
de rock macapaenses para os demais locais do pais, e se pararmos pra pensar, do mundo, haja
vista que a internet possibilita acessos remotos de qualquer lugar do planeta.

[...] O carater do festival Grito Rock ¢ colaborativo, produzido em rede e
facilitado pelas novas midias digitais. No ano de 2006, deixou de ser
exclusivo de Cuiaba e passou a acontecer em mais de 15 cidades do Brasil,
gragas a articulagdo do Circuito Fora do Eixo (ou FdE), rede de produtores
independentes surgida em 2005, conectando agentes de cidades como Rio
Branco (AC), Macapa (AP) e Natal (RN). De 2005 a 2012, o festival atingiu
diversas cidades do Brasil ¢ demais paises da América Latina, como
Argentina, México e Peru. Ja em 2013, o Grito Rock foi produzido em 300
cidades de 30 paises ao redor do mundo: América Latina, América do Norte,
Africa e Europa, conectaram-se em torno de um festival de criagdo
brasileira. [...] (PEREIRA, 2013, p. 2)

Outro importante fomento cultural que precisa ser destacado aqui ¢ o Circuito
Petrobras Cultural, que tem o seguinte texto de apresenta¢do em sua pagina na internet:

Por meio do incentivo a diversos projetos, colocamos em pratica nossa
crenca de que a cultura é uma importante energia que transforma a
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sociedade. Acreditamos que, com criatividade e inspiragdo, promovemos
crescimento ¢ mudangas.

O Petrobras Cultural apoia a cultura brasileira como forga transformadora e
impulsionadora deste desenvolvimento, nas areas de artes cé€nicas, musica,
audiovisual e multiplas expressoes.

A selecdo dos projetos que compdem nossa carteira se da preferencialmente
por chamadas de projetos, periodicamente disponibilizadas em nosso site.
Outra possibilidade é a escolha direta de projetos especiais. [...]
(PETROBRAS, 2022)

Um importante detalhe apresentado pelo Petrobras Cultural ¢ que a selecdo dos
projetos ocorre por meio dos editais publicados pela instituicdo. Esta ¢ uma colocagao
importante para pensarmos que o Festival Quebramar, que fora beneficiado por este programa
de incentivo cultural, possivelmente teve de ser inscrito em algum destes processos seletivos”®,
e posteriormente contemplado pelo programa.

O coletivo Movimento de Iniciativa Cultural Liberdade ao Rock, que d4 nome ao
evento Liberdade ao Rock ndo apresenta em suas midias alguma referéncia precisa de
surgimento. Surgido em 2008, esta reportagem sobre a banda Nova Ordem nos da uma certa
ideia do inicio de suas atividades.

A Nova Ordem, além de iniciar sua carreira no rock amapaense, também foi
responsavel por fundar um dos movimentos mais importantes da cena atual,
o Liberdade ao Rock. Em mais de 10 anos, bandas e artistas de variados
estilos musicais underground se apresentaram num espago que valorizou a
produgdo cultural. Hoje o movimento possui publico cativo, que a cada
edigdo lota a Praga da Bandeira, no Centro de Macapa, local escolhido para
sediar todos os eventos organizados [...] (ALVES, 2020)

Desse modo, é necessario pensarmos sobre os demais apoiadores da realizagcdo de
eventos como o Festival Quebramar, e o Liberdade ao Rock. Para isso, iremos discorrer sobre
a conjuntura politica da cidade de Macap4, por meio das mudangas nas chefias dos executivos
municipal e estadual, pois ambos se fizeram presentes no que diz respeito a apoio financeiro,

em determinados periodos que estdo inseridos nesta pesquisa.

2.2. Historia Politica e Elites politicas Amapaenses

E necesséario acrescentar esta discussdo o eixo temético da historia politica, que ¢
preexistente ao movimento de Annales, conhecido por historiadores como um importante
marco na renovagao dos métodos e técnicas de pesquisa no fazer historico e historiografico,
pois “[...] a nova histdria politica, ao deslocar a énfase da politica para o poder, parece ter

usado um caminho para tentar escapar das criticas de se produzir uma histéria politica

° Na pagina de internet do Petrobras Cultural, ndo foi possivel encontrar documentos com editais anteriormente
publicados pela instituigao.
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tradicional” (ALBERNAZ, 2011, p. 14). E a partir da mudanga na pesquisa sobre o politico
que podemos tratar das suas relacdes com variados objetos a serem analisados, pois como
aponta o autor, trazendo a ideia de poder para o campo da investiga¢do, atrelando ao conceito
de elites, ¢ possivel iniciarmos nossa percep¢ao sobre como se dao as relagdes entre o Estado,
na figura do gestor, e a Cultura, representada nesta reflexdo por meio dos coletivos de rock
independente, onde estdo inseridos os artistas que circulam nestes espagos.

Uma das questdes mais caras a tal perspectiva era conhecer
sociologicamente quem tripulava o aparelho do Estado em seus escaldes
mais elevados. Ou seja, definir a origem social e os itinerarios da elite
politico-administrativa francesa e aprender os mecanismos de recrutamento
operados pela esfera estatal. Por essa via [...] era possivel aprender bastante
sobre as engrenagens do Estado a partir das caracteristicas daqueles que o
fazem funcionar ao longo de diferentes periodos. [...] (SEIDL e GRILL,
2013, p.182)

Com isso, ¢ necessario compreender que foram os gestores da cidade de Macapa e do
estado do Amapa no periodo aqui pesquisado, suas origens familiares, assim como os partidos
politicos com os quais estes estavam filiados, pois estas informagdes sdao primordiais para
analisar suas relagdes com a classe artistica, fazendo assim com que seu apoio fosse ou nao
prestado para a realizacdo dos festivais de rock independente.

Pensar a historia politica do Amap4, partindo tanto da elevacao de Territorio Federal
do Amapa a estado do Amapa, que dar-se-4 em 1988, ¢ no minimo desafiador, pois nao
apenas o desfalque existente em pesquisas de histdria politica que tenham por objetivo pensar
este processo ¢ um fator determinante para nivelar a dificuldade de se estabelecer afirmagdes,
como a histéria do tempo presente no Amapa também carece de pesquisas que possam
subsidiar trabalhos outros. Dito isso, € necessario pensar a cultura politica em Macapa, capital
do estado e recorte geografico dominante nesta pesquisa, a partir de um conflito de poder
constante entre as familias Goes e Capiberibe, a luz de um personalismo presente em ambos
os nucleos familiares, representados por suas respectivas liderangas.

Cultura politica € um conceito multidisciplinar. A expressao foi criada na
década de 60 por Almond e Verba a partir da combinagdo das perspectivas
sociologica, antropolégica e psicoldgica no estudo dos fendmenos politicos.
O objetivo era incorporar nas andlises da politica da sociedade de massas
contemporanea uma abordagem comportamental, que levasse em conta os
aspectos subjetivos das orientacdes politicas, tanto do ponto de vista das
elites quanto do publico desta sociedade. No nosso entender, a nogao de
cultura politica refere-se ao conjunto de atitudes, crengas e sentimentos que
ddo ordem e significado a um processo politico, pondo em evidéncia as
regras e pressupostos nos quais se baseia o comportamento de seus atores.
(KUSCHNIR e CARNEIRO, 1992, p. 227)
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Considerando que esta pesquisa inicia no ano de 2008, onde ocorreram elei¢des
municipais, € necessario compreender este processo eleitoral, e buscar entender de que
maneiras a vitoria e derrota de determinados candidatos influencia na presenca do Estado
como patrocinador das atividades culturais realizadas por estes coletivos. No ano inicial desta
pesquisa, o candidato eleito para o cargo de prefeito da cidade de Macapa foi o entdo
deputado estadual Roberto Goées, segundo reportagem, o pleito se deu da seguinte maneira:

O deputado estadual Roberto Goées, do PDT, foi eleito prefeito de Macapa
neste domingo, ao derrotar o colega de cimara Camilo Capiberibe no
segundo turno das eleigoes.

Goes atribuiu sua vitoria facil no segundo turno ao fato de ter tido um "maior
contato" com a populagdo. Outro ponto que colaborou nos resultados,
segundo Goes, foram os apoios recebidos pelos senadores peemedebistas
Gilvam Borges e José Sarney e também pelo senador Papaléo Paes (PSDB).
Com 100% das urnas totalizadas, o TSE informou que Goés obteve 91.558
votos, contra 85.659 do filho de Jodo Capiberibe, ex-prefeito de Macapa e
ex-governador do Amapa, que havia vencido o primeiro turno.

Do total de votos véalidos, o novo prefeito foi o escolhido por 51,66% dos
eleitores da capital do Amapa. Camilo Capiberibe teve 48,34% dos votos.
(G1 AMAPA, 2008)

Ainda com um pleito cujo resultado conta com diferenga percentual proéxima a trés por
cento dos votos validos, o candidato eleito Roberto Gdes tomou posse no dia 01 de janeiro de
2009, e manteve-se como prefeito até o pleito de 2012. Entretanto, a reportagem demonstra
que Roberto Godes ja atuava como parlamentar desde 1992.

Roberto Goes foi presidente da Federagdo Amapaense de Futebol, e vereador
da capital, aos 26 anos, em 1992, com 782 votos.

Dois anos depois, foi eleito deputado estadual, com 2.407 votos. Foi reeleito
em 1998, 2002 e 2006, quando foi o mais votado do estado, com 10.641. (G1
AMAPA, 2008)

No pleito do ano de 2006, onde Antonio Waldez Goées foi reeleito para o GEA, dando
continuidade a sua gestdo, ¢ perceptivel que sua posicdo como chefe do executivo estadual
exerce influéncia sobre o eleitorado na capital e demais municipios amapaenses, o que
posteriormente culminaria na elei¢do da esposa de Waldez Goes, Marilia Brito Xavier Goes,
como deputada estadual, no ano de 2010, aos 45 anos, com nove mil seiscentos e sessenta
(9.660) votos, sendo a segunda parlamentar mais votada, atras apenas de Amiraldo da Silva
Favacho Janior, com onze mil trezentos e vinte e nove (11.329)"°. E importante destacar
também que os membros da familia Goes que exerceram mandatos politicos no Amapa sao
filiados ao Partido Democratico Trabalhista (PDT), desde a década de 1990, e que este partido

foi considerado governista durante os governos do Partido dos Trabalhadores (PT), pois

1 Informagdes coletadas na plataforma do Tribunal Superior Eleitoral. Disponivel em:

https://sig.tse.jus.br/ords/dwtse/f?p=201003:101:::NO::: (Acesso em 24/01/22)



https://sig.tse.jus.br/ords/dwtse/f?p=201003:101:::NO:::%20
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figuras importantes como Ciro Gomes e Marta Suplicy exerceram cargos de gestdo em
ministérios, fazendo parte da base do governo em questao, desde Luis Inacio Lula da Silva
(2003-2010), e Dilma Rousseff (2011-2016), esta ultima que ndo concluiu seu mandato,
devido a processo de impeachment, ao qual a entdo chefe do executivo federal foi deposta de
seu cargo, que foi assumido por seu vice-presidente, Michel Temer, do Partido Movimento
Democratico Brasileiro (PMDB), que presidiu o pais entre os anos de 2016 e 2018.

Cronologicamente, o pleito de 2010, onde Waldez Goes concorreu ao Senado Federal,
Marilia Goées ao cargo de deputada estadual, ao qual foi eleita, ocorre a Operagdo Maos
Limpas, realizada pela Policia Federal (PF), onde o casal Goes foi preso pela PF, junto de
Pedro Paulo, vice-governador do estado do Amapa, também candidato a reeleigao.

Em 2010, a PF prendeu politicos, empresarios e servidores publicos no
Amapa. Entre eles, os ex-governador do estado Waldez Gdes e o entdo
governador Pedro Paulo; a ex-primeira-dama Marilia Goes, e o ex-presidente
do Tribunal de Contas do Estado (TCE) Julio Miranda. Em dezembro do
mesmo ano, o desdobramento da operacdo prendeu o ex-prefeito de Macapa
Roberto Goes.

Os envolvidos estdo sendo investigados pelos crimes de corrupgdo ativa e
passiva, peculato, advocacia administrativa, ocultacdo de bens e valores,
lavagem de dinheiro, fraude em licitagdes, trafico de influéncia, formagdo de
quadrilha, entre outros crimes conexos. (G1 AMAPA, 2013)

Com a opinido publica desfavoravel a familia Goes, seus rivais politicos, os
Capiberibe, foram eleitos para os cargos aos quais disputaram no ano em questdo. Camilo
Capiberibe (2011-2014) foi eleito para o cargo de governador do estado do Amap4, seu pai,
Jodo Alberto Rodrigues Capiberibe (2011-2018) foi eleito para o senado federal, e sua mae,
Janete Capiberibe (2011-2018) foi eleita para o cargo de deputada federal do estado do
Amapa. A familia Capiberibe ja exercia cargos no legislativo municipal de Macapa, assim
como no legislativo estadual do Amapa. Jodo Capiberibe havia sido governador do estado na
década de 1990, pelo Partido Socialista Brasileiro (PSB), ¢ mantém-se no partido ao lado de
seu filho Camilo e sua esposa Janete, exercendo diversos cargos politicos que precedem o
recorte cronoldgico deste trabalho.

A mudanga no executivo municipal ocorre no ano de 2012, quando Roberto Goes
(PDT) disputa a reeleicdo para a PMM, e ¢ derrotado por Clécio Luis, que naquele momento
era pertencente ao Partido Socialismo e Liberdade (Psol). Com a populagdo se posicionando
de modo desfavoravel a familia Goes, o estado do Amapa e a cidade de Macapa passam por
uma mudanca no cendrio politico local, que desde o ano de 2003 recebia forte influéncia dos

exercicios de mandato da familia em questdo, passando entdo ao dominio dos Capiberibe.
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Ainda ndo havendo evidéncias materiais que possam constatar a existéncia de um
partido politico “roqueiro”, ou at¢ mesmo parlamentares e chefes do executivo
assumidamente fas do género musical, ¢ possivel perceber que durante determinados
periodos, houve maior aproximagdo dos o6rgdos de cultura subordinados a estes prefeitos e
governadores, variando de acordo com as ideologias partidarias e alinhamentos das legendas

as quais estes governantes estavam vinculados.

2.3. As relacoes entre Elites Politicas e apoio ao rock independente em Macapa

Surgindo no ano de 2008, o Festival Quebramar inicia suas atividades por meio do
Coletivo Palafita, em parceria com o Circuito Fora do Eixo (CFE). Corriqueiramente
realizado no periodo que compreende o Ultimo bimestre do ano, ou seja, os meses de
novembro e dezembro, o festival em questdo era realizado nas dependéncias da Fortaleza de
Sao José de Macapa, e trazia atragdes de proje¢ao nacional e internacional para se apresentar
no anfiteatro desta fortificagdo. O texto de apresentacdo da terceira edicdo do festival ¢

disposto da seguinte forma:

[...]74 na primeira edigdo, em 2008, foi apontado como um dos cinco mais
promissores festivais do pais pela revista BRAVO! - de alcance nacional e
especializada em cultura -, trazendo nomes como Macaco Bong ¢ Mopho.
Em 2009, seu publico chegou a 4.000 pessoas, que se agitaram ao som de
Ratos de Pordo, Facas Voadoras e Delinquentes.

Em 2010, o Quebramar ocorre dias 08, 09 e 10 de julho. A Fortaleza de Sao
José de Macapa, uma das sete Maravilhas do Brasil, serda novamente o
cenario deste grande evento, onde o publico prestigiara muita musica,
debates e workshops, entre outras atividades, que pretendem fortalecer os
artistas, produtores e agentes locais.

O povo tucuju tera aproximadamente 17 horas do melhor da musica
independente atual. Disseminando o conceito de diversidade cultural, a
programacao deste ano apresenta o som de grupos amapaenses de Batuque e
Marabaixo, ao lado de nomes como os Moveis Coloniais de Acaju (DF),
destaque do rock nacional; Mukeka di Rato (SP), consagrada banda de
grindcore; o rapper cuiabano Linha Dura (MT); e o jazz experimental da Pig
Soul (SP). A Paris Rock (PA) e Brown-Ha (DF), que estiveram aqui no Grito
Rock 2010, retornam para repetir a dose. Juca Culatra & Power Trio (PA),
Desalma (PE) e The Baudelaires (PA) também engrossam a lista. Além
disso, no line up encontramos bandas que se consolidaram local e
nacionalmente, como Mini Box Lunar e Stereovitrola. Ha espaco também
para as revelagdes, tais quais Godzilla e Amaurose.

[...]

Parcerias

O Festival Quebramar ¢ apoiado pelo Governo do Estado do Amapa,
Secretaria Estadual de Cultura (SECULT), Prefeitura de Macapa e GHATA.
A realizacdo ¢é feita pelo Coletivo Palafita, organizagdo que desde 2006
desenvolve trabalhos na area da cultura com fins de estimular a cadeia
produtiva do setor numa perspectiva cooperativista. E articulado ao Circuito



59

Fora do Eixo, rede nacional de coletivos culturais que seguem os mesmos
valores, totalizando 46 pontos pelo pais. Este evento é apenas uma das acdes
engendradas pelo grupo, que enfoca a cultura jovem e urbana macapaense,
crescente ¢ cada vez mais receptiva as novidades apresentadas. [...]
(FESTIVAL QUEBRAMAR, 2010)

Por se tratar de um ano eleitoral, ¢ possivel que o GEA tenha prestado apoio
objetivando que tal medida pudesse colaborar com uma melhoria na opinido popular sobre a
gestdo que se encontrava naquele momento. Podemos notar também, que ao contrario de
edigdes outras, esta foi realizada no més de julho, e ndo entre os meses de novembro e
dezembro, fazendo com que a seguinte suposi¢do seja colocada: O apoio prestado pela
Secretaria Estadual de Cultura (Secult — GEA) deveria ser dado anteriormente ao periodo
eleitoral, que costumava iniciar em até sessenta dias antes do primeiro turno das elei¢des, ou
seja, no més de agosto, fazendo com que esta medida ndo transparecesse como um
“showmicio”, termo utilizado para se referir a apresentacoes de artistas em comicios
eleitorais, e dessa forma, beneficiando a imagem do governo, e ndo atrelando a organizacao
do festival a bandeiras politico-partidarias.

Em outros momentos, a PMM (Prefeitura Municipal de Macapa) mostrou-se uma
apoiadora de eventos relacionados ao rock independente na capital. Utilizando de fichas
existentes na Fundacdo Municipal de Cultura (Fumcult), ¢ possivel perceber um fendmeno
interessante: Durante as gestoes cujos chefes do executivo eram pertencentes a partidos dentro
do espectro politico ideoldgico de esquerda, houve maior participagdo do poder publico no
financiamento a estas atividades, como demonstra esta ficha de programagdo do evento

Macapé Verdo, realizado pela PMM anualmente, nos meses de julho, em variados pontos da

cidade.
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Figura 1 - Ficha referente a programagdo do Dia Mundial do Rock (2008)

13/07/2008- Domingo

Programagio: Balnesrio
Local: Araxd
Horério
Tnicio | Término ATRAGAO Responsével Quant. V. Unit V. Total
0.00 17:00 SOM DIGITAL 0 2.000,00 2.000,00
0.00 | _17:00 0 200,00 200,00 |
3:00 4.00 PAGODE DO MEXICANO 0 1.000,00 000,00
4:00 5:00 i BANDA GATA ENXIRIDA 0 1300 300,00
15:00 6:00 13/07/08 | Musica ADAIL JR. 0 1.800,00 800,00
&0 7:00 13/07/08 | Danga CIA DANGA AVERTING RAMOS [1] 1.000,00 000,00
Total do Evento 300,00
13/07/2008 - Domingo
Programaglio: Programaghio Teatral
Local: Parque do Forte
Hosineg Data ATRAGAOD Responsével Quant. V. Unit V. Total
Inicio | Término E =
17:00 | 21:00 3/07/08| Sonorizagho [MUSICAL SOM 0 1.500,00 1.500,00.
17:.00 | 18:00 3/07/08| Teatro BENDITA POESIA - CARLA NOBRE _ 0 800,00 800,00 .
18:00 | 19:00 3/07/08| Teatro SANEAMENTO JA - LINGUA DE TRAPO 0 800 00 80000] ~—
19:00_| 20:00 3/07/08 | Teatro O CASTELINHO MISTERIOSO = W&o 0 800,00 800,00
2000 | 21:00 3/07/08] Teatro [A HISTORIA DE ZE PORCALHAO 0 800,00 800,00
Total do Evento 4.700,00
13/07/2008 - Domingo
Programagéo: Dia Mundial do Rock
Local: Casa do Artesio
Hordrlo 5 .
o [Tinho Data ATRN;.AD Responsével Quant V. Unit V. Total
16:00 5 13/07/08| Sonal &0 L. SOM Q 5.000,00 5.000,00
16:00 | 22.00 13/07/08| Luz 0 500,00 500,00
7:00 | 22:00 13/07/08] Locugéo 0 200,00 200,00
[ 18:00 9:00 13/07/08] Musica JANDA THE END__~ 0 1.000,00 1000,00
| 10:00 | 20:00 13/07/08] Misica PS 12 -/ [} 1.000,00 100,00 |
20.00 1:00 13/07/08 Musica IALZHABOUTH 0 1.000,00 000,00
2100 | 22.00 13/07/08] Musica TEREOVITROLA 5 0 1.000,00 .000,00
Total do Evento $.700,00

Fonte: Arquivo da Fundag¢do Municipal de Cultura — Fumcult/PMM

Nesta ocasido, podemos perceber que foram destinados R$ 9.700,00 (Nove mil e
setecentos reais) para bandas de rock se apresentarem na Casa do Artesdo, localizada no
centro da cidade de Macapa. Foram selecionadas quatro bandas: The End, SPS12,
Balzabouth, e Stereovitrola. Para fins de exemplo, o salario-minimo em margo de 2008 era de
R$ 415,00 (Quatrocentos e quinze reais), ou seja, as quatro bandas que se apresentaram no dia
13 de agosto de 2008 receberam pouco mais de dois saldrios-minimos como pagamento por
sua apresentacao.

Para realizar shows em eventos promovidos pelo executivo municipal, era necessario
entregar um conjunto de documentos na entdo Coordenadoria Municipal de Cultura, nome
dado a Fumcult anteriormente. Para além de uma ficha preenchida, era necessaria a
apresentacdo de um dossi€é referente ao grupo musical que pretendia apresentar-se.
Informagdes como biografia da banda, releases, reportagens sobre o grupo em anexo e discos
com cangOes autorais gravadas, caso fosse possivel. Nesta ficha também era anexo o Ecad,
sigla correspondente ao Escritorio Central de Arrecadacdo e Distribuicdo, responsavel pelo

gerenciamento e distribuicao de valores financeiros correspondentes a direitos autorais.
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Figura 2 - Ficha da proposta de show da banda SPS12 (2008)

= Macapz
PREFEITURA MUNICIPAL DE MACAPA .
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Valor: R$ ( )
AREA DE ATUAGAO:
Masica [ Artes Plasticas [ sonorizagio (PA E PALCO)
[l banga [ Nluminagio ] Outros
[ Teatro [ PA (som mecénico)
[Esio Z | i
| Nome da Atraglo ‘ ‘:'_;aum sPsd2 e = _j
N°de Componentes | & =
IDENTIFICACAO DO RESPONSAVEL . T
| Nome | [hastiveton Almierda Pullei o | Sexo | km OF t!
MNome Artistico Micos ’B-r‘qﬁﬂz

(oo | || I | Foeicer|

Enderequ
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| Fone — M_ |
Entidade Pertencente ] | v mscrigRo | |

Macapa-AP _z3 de mm de 2008.
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» Esla proposta ndo garante a efetivago da participagio no Macapa Verao 2008,
* Devera ser apresentado junto a este formulério, fotocdpia da Carteira de Identidade, CPF, PIS/IPASEPR e
Comprovante de Residéncia do responsavel pela inscrigo.

Fonte: Arquivo da Fumcult

Nesta ficha, podemos notar que o municipio recolhia informag¢des importantes, para fins
de pagamento a pessoa fisica. Na pagina seguinte a este mesmo documento, apresenta-se o

Roteiro Musical, com informacgdes referentes ao Ecad.
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Figura 3 — Roteiro musical e ficha para Ecad da banda SPS12 (2008)

r"
7 ROTEIRO MUSICAL
W BOLETO [ EGREERD
||iJ|I||I|||]I!|I|JIFI||||I|! DO E HNNEE
--m||||E|||||J1!|JI.!:I'IIIIIJIIIIJIJIIIIIIIII
WHI|I1|||||||1|IIIIE'HJJHIJII|JIIFIIFH
pecevmee ] DD DR R Rt
ooenaeo 1 0 110 LCL LD Lttt Lttt
E|]||Illllill!||l||I1||iI'-_'E'IIF'!':B"T"--I|lJII||||l|H
W] TITULD DAS OBR ATORER
: A B d
Ublﬂll-*lt‘MﬂMllJIII||I1|||
Helelodoleleled 1111 L0 [hle
TeWbdelolelalol | LI ULLELLLRLL IJHLIE#][ElJ@L'inlrliFIMII
-|£JHE!SHEIEHf-IfIIIIIIIHIHlIMJWI*RIHMEEIIIII
k'llddlt;lsl-ilfldddlIPIIIIIIIIIEMAIISEMHIIIIHHI
et bdsleded d Iclelebrlel | LLLLLLLLL] alel) |s
Cledal sl Lededal Ledelsbricteleal L1 L1 LL ifmdeft] | sl BBkt | |
Melebdaled telel okl LLLLELLLE L e dejedete s by
[T aldebdslol [slclobeltielctele] | [ 1 11| | Jbidalunkelel le wlaiel'l Isislded | |
A9 ALl d LI DL LD 0T [deledaiedd] b led e bodedel D11 LI
1Hcl=ls] [« o<l ledelstabedetalsl |1 1] || ikl ot tel Wialel) flsiskekd | |
EENNE RN NN RN AN RN NN NN
RN AN N AR
AN NN RN RN AR NN
1 1 5 N I | O I R
RN RN AR RN RN
RN RN NN NN RN RN RN
SRR RN RN RN S |
EEEN NN EEE RN RN RN NN NN RN
BRI RN AR AN N
sEE NN SRR R NN RN AR SRRy
‘lmln‘l ARG T THRPRETE _-rlﬂ'.l wmu T
ECAD PAIAF
—mi— —— e || i O S
WMH-\“.MMHW = =
il BCAD, PO i SOEASGGAS B BRENTDE AUTSRAS Bl PAOCEISS D8 ACDRDD OO S RS 0ES PREST AL
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Fonte: Arquivo da Fumcult

Durante a pesquisa de campo realizada no arquivo da Fumcult'', ndo foi possivel
consultar notas de empenho referentes ao pagamento de distribuicdo do Ecad, devido a nao
disponibilidade total de acesso aos arquivos naquele momento. Entretanto, ainda sobre a
proposi¢do da banda SPS12, foi possivel notar a existéncia apenas da primeira ficha
demonstrada anteriormente, ¢ o preenchimento do Ecad, ao contrario da documentacio das

demais bandas, como iremos demonstrar a seguir.

1 A consulta ao Arquivo da Fundagdo Municipal de Cultura de Macap4 foi realizada entre os meses de Fevereiro
e Margo de 2022.
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A ficha da banda The End conta com uma vasta série de informagdes, como uma
biografia da banda.

Formada por quatro irmados que desde crianga ouviam muito ROCK AND
ROLL surgia no inicio dos anos 2000 em Macapa "THE END" banda
percussora do rock alternativo na cidade, onde era predominante a cena
PUNK, mais isso ndo intimidou os irmdos Santos, mesmo com OS
comentarios de que seria mais uma banda PUNK que mal sabiam tocar, a
resposta a toda essa critica veio através de excelentes cangdes, Otimos
musicos e influéncias, mostrando o quanto estavam errados, ¢ que
rapidamente ficariam entre as grandes bandas de Macapd. (FUMCULT,
2008, p. 10)

E perceptivel que o texto informado pela banda aponta fortes marcadores de posicio e
pioneirismo, considerando que os irmaos Santos, fundadores da banda, se colocam como
percursores do rock alternativo na cidade, e que apds criticas tecidas por terceiros,
demonstram através de uma melhoria na execugao das cancdes, se tornariam uma das grandes
bandas da cidade. Porém, no repertdrio apresentado para o show realizado no dia mundial do

rock, ¢ interessante notar a sequéncia de cangdes escolhidas pelo grupo.
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Figura 4 — Roteiro musical da banda The End (2008)

REPERTORIO — THE END

MUSICA ARTISTA

| “WINTERLONG THE PIXIES

2 COFFE AND TV BLUR
3-NOW IS ON GRANDADDY
4-IMON STAND BY GRANDADDY
5 - RADIO FREE EUROPE REM.

6 - TALK ABOUT THE PASION REM,

7 - ELETROLITE REM.

8 - WHITH LITLE HELP FOR MY FRIENDS THE BEATLES
%-GETTING BETTER THE BEATLES
10—~ HERE COMES THE SUN THE BEATLES

11 - RECEPTACLE FOR THE RESPETABLE SUPER FURRY ANIMALS

12 - ARCANE MODELS THE DELGADOS
13 - S0 CENTRAL RAIN REM.

14 - GRACE SUPER GRASS
15— IM ALWAYS IN LOVE WILCO

Fonte: Arquivo da Fumcult

Quero destacar aqui a auséncia de cangdes autorais por parte da banda em questao,
pois vai em direcdo contraria aos demais grupos que se apresentaram na mesma ocasiao.
Poderia ser considerado contraditorio uma banda de rock alternativo, movimento que tem
como premissa Do It Yourself"’, ndo apresentar sequer uma cangdo autoral em uma ocasido
como o Dia Mundial do Rock? Nao pretendo aqui estabelecer juizo de valor, ou sequer algum
julgamento moral de indole e conduta de artistas ou coletivos, devido ao fato de que a banda
ndo informa na sua vasta ficha, de vinte e cinco paginas de textos e anexos, se sua proposta ¢
ser uma banda que mescla composicdes autorais e covers, ou se a The End ¢ apenas uma
atividade de lazer para os envolvidos, e que ndo ha a pretensao de criar material proprio.

Outra banda que se destaca em seu discurso informado ¢ a Balzabouth, no formato de
power trio", e que afirma em seu texto ser a primeira banda macapaense de heavy metal a

produzir material gravado em estudio.

A banda Balzabouth, fundada em fevereiro de 2004, teve como primeira
formagdo Alberto Martinez (bateria), Tassio Godoy (baixo) e Jorge Lee
(vocal/guitarra). Ao decorrer de sua historia de inimeras apresentagdes, tem
o grande prazer de ostentar o titulo de primeira banda de Metal a langar

2 Faca Vocé Mesmo

B Termo utilizado para se referir a bandas de rock com somente trés integrantes. Exemplo: Rush, Krisiun,
Motorhead, entre outros.
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material proprio gravado no Estado do Amapa. Desde sua fundagdo,
ocorreram mudangas na formacgdo de seus membros. Hoje, o grupo tem
como integrantes: Alberto Martinez (vocal/bateria), Tassio Godoy (guitarra)
e Victor Martins (baixo). Seu primeiro trabalho, intitulado "Obscurum
Lacus", contém seis faixas carregadas de tematicas diversificadas e pouco
abordadas no meio local. O langamento ao publico ocorreu em dezembro de
2006. Onde ganhou repercussdo em todo o pais. Ultrapassou os limites da
fronteira por estar disponivel em "download" via internet. Atualmente a
banda tem sido convidada para eventos interestaduais e internacionais,
porém, a falta de patrocinio, incentivo cultural e o desfavorecimento
geografico, tem tomado quase impossivel a participagdo nestes eventos.
Atualmente, a Balzabouth esta finalizando o processo de composi¢do de seu
segundo trabalho, que assim como o anterior, terd producdo independente.
Fatos historicos como a colonizacdo da América Pré-Colombiana serdo
abordados como um de seus contetidos liricos,. Este entdo contera dez faixas
e ainda uma "promo" como prévia de sua divulgagdo. E possivel encontrar
informacdes, fragmento de shows, release em WebZine e entrevista de
divulgagdo em sites ja reconhecidos na rede mundial de computadores.
(FUMCULT, 2008, p. 8)

E interessante notar que ao contrario das duas primeiras bandas apresentadas, ha um
movimento por parte da Balzabouth em romper com os limites geograficos impostos pelo
estado do Amapd, através da disponibilizagdo de seu material autoral por meio da internet.
Entretanto, como a prépria banda aponta, a auséncia de investimento financeiro por meio de
patrocinadores ¢ um dos fatores cruciais para que a banda ndo consiga circular com o seu
trabalho em eventos de porte interestadual e at¢ mesmo eventos internacionais.

A documentagdo apresentada pela banda em questdo dispde de anexos contendo
reportagens sobre seu trabalho em paginas na internet, e fotografias da banda. Iremos destacar

aqui uma fotografia, para demonstrar alguns elementos de cultura visual de bandas de rock.
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Figura 5 - Fotografia da banda Balzabouth (2008)

Fonte: Arquivo da Fumcult

Esta fotografia contém elementos muito marcantes de uma cultura visual do heavy
metal: Acessorios com espinhos e balas falsas, roupas pretas, a logo da banda com um
pentagrama invertido, fazendo alusdo a Belzebu, um bode, como o proprio nome da banda

sugere, somado as letras na cor vermelho sangue, e a fonte que sugere sangue escorrendo.
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Somado a isso, o uso de roupas pretas por parte dos integrantes, junto a fundo escuro e
postura “com cara de mau” sdo também elementos caracteristicos em fotografias de bandas de
heavy metal, especialmente no caso da Balzabouth, que estd mais préxima daquilo que
entendemos por Metal extremo, categoria essa que abriga géneros como Black Metal, Death
Metal, Doom Metal, e afins.

Por fim, a quarta banda a se apresentar neste Dia Mundial do Rock de 2008,
promovido com financiamento da PMM, ¢é a Stereovitrola, banda macapaense de rock

alternativo surgida em 2004.

nan

A banda stereovitrola (escrito com "s" mintsculo mesmo) foi formada em
margo de 2004, tem como caracteristica um Rock Alternativo, independente
e experimental com composigdes proprias e letras valorizando o cotidiano e
comportamentos individuais e coletivos. Fazem uma releitura e fusdo do
rock sessentista e oitentista, com explosdes de efeitos ambientais filtrados
por sampler, e efeitos de guitarras. Nessa linha a banda vém conquistando o
publico por onde passa.

Com o intuito de consolidar e fortalecer a sua imagem no cenario do Rock n'
Roll local, no inicio de 2006 a banda lanca de forma totalmente
independente seu primeiro CD Single, com cinco faixas proprias, intitulado
"cada molécula ¢ um ser", que foi eleito o 6° melhor EP de categoria
independente em 2006, segundo a Revista Senhor F de Brasilia.

O grupo segue se apresentando em bares macapaenses ¢ em eventos
realizados pela Prefeitura Municipal de Macapa (Circuito Radical), Governo
do Estado (Expo-Feira Agropecudria), assim como no Festival Universitario
da Cangao (Feucan) e o Grito Rock Amapa, acumulando premiagdes ¢
matérias de nivel local e nacional, sempre com uma 6tima avaliagdo da
critica.

Em 2007 a stereovitrola participou de outro evento em Belém do Pard, desta
vez o festival independente Serasgum no Rock, tocando ao lado de bandas
de renome nacional e internacional, como Moveis Coloniais de Acaju - DF ¢
Cordel do Fogo Encantado - PE, ¢ a banda Nashville Pussy dos EUA. Na
volta a Macapa, a banda foi convidada a Fazer o Show de Encerramento do
Festsev (Festival do Servidor Publico).

Atualmente a stercovitrola (com "s" mintisculo mesmo) esta em fase de
conclusdo do seu segundo album de musicas inéditas. tal como negociando o
seu lancamento por um selo independente e segue apresentando-se em
diversos projetos. divulgando seu primeiro CD e tocando musicas que em
breve estardo no seu novo CD. (FUMCULT, 2008, p. 6)

E perceptivel a diferenca de projecdo da stereovitrola'®, no sentido de divulgagdo e
circulagdo da banda, com shows em festivais, em relacdo as outras trés bandas citadas até
entdo neste trabalho. Iniciando suas atividades no mesmo ano que a Balzabouth, e lancando
material gravado também em 2006, ¢ possivel comparar aqui, ndo em termos absolutos, a

trajetoria das duas bandas. Enquanto a Balzabouth ndo se encontra mais em atividade', a

% Com s minisculo mesmo.

> Sobre isso, ¢ necessario citar que posterior a este projeto, Alberto Martinez e Vitor Martins fundam a
Anonymus Hate, que terd atividade entre 2008 e 2013, e devido ao falecimento de Heliton Coelho, um dos
guitarristas da banda, Anonymus Hate encerra suas atividades, e os quatro membros remanescentes, Romeu,
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stereovitrola segue em constante agenda de shows, diferente das bandas The End e SPS12'¢
que entraram em hiato, sem pronunciamento sobre uma interrupcao definitiva de suas
atividades.

Ainda pesquisando nos arquivos da Fumcult, foi possivel notar uma aproximagao
maior do executivo municipal ndo apenas quando chefiado por setores vinculados a esquerda,
como ¢ perceptivel maior financiamento para eventos de rock em Macapa nos anos eleitorais,
pois dentro da pesquisa realizada no acervo da institui¢do, se nota uma lacuna de eventos de
rock promovidos pelo municipio durante a gestdo de Roberto Goes (2009-2012), e uma
reaproximac¢ao da Fumcult com os coletivos Liberdade ao Rock e Festival Quebramar a partir
da gestao municipal de Clécio Luis (2013-2020). Prova disso ¢ a presenga dominante de
fichas com proposi¢des de shows de rock no ano de 2014, onde ocorreram elei¢cdes para os
cargos do executivo e legislativo estadual e federal.

No ano de 2014, foram encontradas quinze fichas de proposicdo de shows para
eventos promovidos pela prefeitura, como Macapa Verdo e o Aniversario da Cidade. Dentre
as propostas, podemos citar bandas como Samsara Maya, Minibox Lunar, Psychocandy,
Amatherasu, Lorde GalaHell, Tem Deck?, Herdeiros AP e stereovitrola, que sdo bandas que
apresentam repertorio majoritariamente autoral, quando ndo, somente de musicas de sua
propria autoria. Além destes, artistas como André Luiz, Carbono 14, Matheus Farro, Maycon
Tosh, Vertigo e Vennency apresentam repertorio integralmente composto por covers. Ha de
se destacar que além da instituigdo mudar seu nome para Fundagdo Municipal de Cultura,
anteriormente Coordenadoria Municipal de Cultura, as fichas de proposi¢do dos shows

apresentam agora mais detalhes, como esta ficha da banda Samsara Maya, por exemplo.

Fabricio, Alberto e Vitor fundam a Visceral Slaughter, em respeito ao legado deixado por Heliton na Anonymus
Hate.
8 Em 2022, a banda SPS12 decide retornar suas atividades, em quarteto.
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Figura 6 - Ficha da proposta de show da banda Samsara Maya (2014)
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Fonte: Arquivo da Fumcult

Nesta ficha do ano de 2014, percebemos alguns detalhes importantes para se pensar a
cultura no municipio, pois diferente das fichas de 2008, as de 2014 apresentam maior riqueza
em detalhes no preenchimento das informagdes, tendo a opcao “Musica rock™ inserida como
espaco para marcagdes, por exemplo. Ainda que a ficha acima seja para apresentacdo no
Aniversario de Macapa, as fichas do Macapa Verdo mantem este padrio organizacional.

Destacam-se também a aproximacao de bandas novas em relagdo ao municipio, como

o caso da Samsara Maya, que em sua biografia apresenta o seguinte texto:

Samsara: o fluxo incessante de renascimentos através dos mundos. Maya:
vai estudar um pouco mais de historia, vai. Em outras palavras: quando ndo
esta aprontando das suas nas supercordas da Mini Box Lunar, o guitarrista
Alexandre Avelar pisa no freio do transcendentalismo e, com a Samsara
Maya, quer mais ¢ saber do rock progressivo mesclado a um qué dos
brasucas oitentistas - leiam-se Lobao e Renato Russo. Ta estranhando?
Entdo, vale dizer que a primeira demo dos caras, Eclipse Lunar, é recheada
de letras do tipo "faco parte, mas estou do lado de fora". Ainda ndo sacou a
liga do nome? Entdo, mané, ¢ porque tu ainda ndo ta preparado pro som dos
caras. Vai dar um confere e depois a gente conversa. (FUMCULT, 2014, p.
4)
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Este pequeno texto apresentado pela banda é curioso para compreendermos a banda
em questdao. Pelo demonstrado, esta ¢ um projeto paralelo de Alexandre Avelar, guitarrista da
banda de rock psicodélico Mini Box Lunar, onde ele assume as vozes, somado a guitarra.

Mini Box Lunar ¢ uma banda macapaense fundada em 2008, que assim como a
stereovitrola, dispde de uma biografia com ampla circulagcdo em festivais interestaduais. Isso
pode ser averiguado na ficha da banda, para apresentacdo no Aniversario de Macapa do ano
de 2014. “Mini Box Lunar: O show traz [...] 9 faixas do disco Mini Box Lunar, que estd em
processo de producdo. As musicas apresentam de forma peculiar a mistura de ritmos
brasileiros e conquista o publico com seus elementos ludicos e surpresas.” (FUMCULT, 2014,
p. 1). Em sua ficha de inscrigdo, constam mais de cinquenta paginas de anexos, com
reportagens que tratam da trajetéria da banda, e por meio destas, ¢ possivel perceber a ampla
circulagdo destes artistas, que tiveram como produtor musical Carlos Eduardo Miranda, que
produziu bandas como Raimundos, Massacration, entre outros.

Direto do Amapa, com apenas dois anos de estrada, a Mini Box Lunar surge
como nova aposta da musica brasileira contemporanea. Enquanto segue em
elogiados shows e turnés pelo Brasil, a banda encara o estudio e prepara o
primeiro CD, um teste decisivo para a banda com producdo de Miranda.
Daqui a 20 anos poderemos saber precisamente. E certo que alguns nomes
da atual musica brasileira v8o cair no ostracismo, enquanto outros vao se
consagrar como talentos indiscutiveis. Enquanto ndo chegamos 14, uma
infinidade de novos artistas — ainda distantes do grande publico — mostram
como anda fértil a producdo musical pelo pais, independente do futuro.
Vinda do Amapa, a banda Mini Box Lunar ¢ uma dessas promessas.
Formado hd menos de dois anos, o grupo toca essa semana em trés cidades
baianas, Salvador, Feira de Santana e¢ Vitdria da Conquista, ao lado de outra
otima aposta, os paranaenses da Nevilton, dentro da 2* Tour Nordeste Fora
do Eixo.

Se nos proximos anos a Mini Box Lunar vai desaparecer ou ser considerada
um dos grandes nomes da musica brasileira nos anos 00, ndo se sabe ainda.
A banda, porém, sem ao menos ter um disco langado, vem colhendo elogios
e chamado atencdo por onde toca. Com um show desconcertante, a banda
mostra uma sonoridade diversa e tdo cheia de referéncia que uma
classificacdo so reduziria o que eles produzem. [...] (EL CABONG, 2010)

E perceptivel que a banda Mini Box Lunar conseguiu espaco e notoriedade a nivel
nacional logo em seus anos iniciais. Resta saber quais foram os mecanismos para que iSso
acontecesse. Como sugere a reportagem, a turné realizada pela banda no nordeste tem
participagdo do Circuito Fora do Eixo (FdE), coletivo responsavel também pelo Grito Rock, e
no caso de Macapd, pelo Festival Quebramar. Ainda ndo sabemos em que medida este
coletivo e seus membros sdo responsaveis pela circulacdo desta e de outras bandas de rock

independente a nivel nacional.



71

Através das fichas analisadas aqui, podemos perceber que dentro do periodo o qual
esta pesquisa se debruga, o rock independente teve apoio prestado pelo executivo municipal
de forma mais expressiva nos anos de 2008, com o fim da gestdo de Jodo Henrique Pimentel
(2001-2008), que foi eleito para seu primeiro mandato com filiagdo no Partido Socialista
Brasileiro (PSB), e no segundo mandato, pelo Partido dos Trabalhadores (PT), e na gestdo de
Clécio Luis, que tem seu primeiro mandato (2013-2016) no Partido Socialismo e Liberdade
(Psol), o qual compreende os anos finais desta pesquisa. E intrigante que durante a gestio de
Roberto Goes (2009-2012), do Partido Democratico Trabalhista (PDT), ndo tenham sido
encontrados no Arquivo da Fumcult fichas com propostas de shows de bandas de rock
independente autorais. Se levarmos em consideracdo a opiniao publica desfavoravel a familia
Goes, sobretudo a partir de 2010, € possivel que ndo tenha havido interesse por parte dos
coletivos de rock, e at¢ mesmo da gestdo de Roberto Gdes em associar suas respectivas

imagens.

2.4. Cartazes do Festival Quebramar e Liberdade ao Rock

Surgindo também no ano de 2008, o Liberdade ao Rock realizava suas edi¢cdes na
Praca da Bandeira, localizada no centro da cidade de Macapa, com infraestrutura
significativamente menor em relagdo ao Festival Quebramar, partindo de um conceito do
movimento punk denominado Do It Yourself, ou seja, sempre desviando de qualquer apoio
financeiro ou estrutural do poder publico, e utilizando de uma praga, local publico, com o
intuito de estar sempre de forma gratuita para o publico consumidor, fazendo com que todas
as camadas sociais pudessem acessar o evento. Com isso, assim como o Festival Quebramar,
o Liberdade ao Rock preza pelo acesso a cultura underground'’” de modo ndo apenas gratuito,
como também democratico, uma vez que a Praca da Bandeira e a Fortaleza de Sdo José de
Macapa sao locais de facil acesso, tornando acessivel a participagdo dos espectadores.

A partir da andlise de fontes de um acervo particular'®, esta se¢do busca compreender
como os cartazes dos eventos referentes ao Liberdade ao Rock e ao Festival Quebramar
podem demonstrar a participacdo do poder publico, por meio ndo apenas do executivo
estadual e municipal diretamente, como de seus 6rgdos de cultura.

Enfim, alternativa que me parece mais consentdnea com 0s papeis
desempenhados pelas imagens e sua capacidade de gerar efeitos, seria

7 Denominagdo utilizada para referir-se a arte independente, que estd longe das grandes gravadoras, também
conhecidas como Majors.

8 Acervo de fontes (Imagens, entrevistas, documentérios, entre outros) pertencente ao socidlogo Artur Mendes
Costa.
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estudar qualquer problematica em qualquer dos multiplos campos
consolidados da disciplina — mas introduzindo a dimenséo da visualidade, o
que significa que as imagens visuais deverdo estar presentes, mas nao
deveriam ser elas, enquanto documento, o foco gravitacional da atencao.
Elas devem ser tratadas também como componentes do jogo social em
causa, e seria dispensavel explicitar que as fontes visuais deveriamos
acrescentar qualquer tipo de fonte capaz de encaminhar a problematica
historica proposta. [...] (MENESES, 2012, p.260)

E utilizando das proposicdes de Meneses que buscaremos compreender a relagio do
Estado com o rock independente por meio dos cartazes, interpretando nao somente suas
informagdes existentes no campo destinado aos apoios, mas sua cultura visual, pois sem a
devida atencdo para com os elementos presentes nos cartazes, as fontes utilizadas para
escrever o texto, € as cores presentes na ilustracdo, pontos cruciais da imagem perdem
significado.

Podemos notar neste cartaz do Liberdade ao Rock a auséncia total de apoio por parte

do poder publico, ou até mesmo da iniciativa privada.

Figura 7 — Cartaz do Liberdade ao Rock (2010)

. Endgira

Fonte: Acervo peésoal de Artur Mendes Costa

Um cartaz promocional simples, sem muitos detalhes, que data de 23 de Abril, porém,
sem especificagdo do ano. Acredita-se que por apresentar bandas como L.B.R, Radio Voxx e
Matinta Pereira, que tiveram atividades entre os anos de 2008 e 2013, este cartaz pode datar
de meados de 2011, pois a banda Radio Voxx encerrou suas atividades em 2012. Entretanto,

ainda como um movimento seguidor dos preceitos de D.1.Y, este cartaz, de 2012, demonstra



73

parceiros do evento, listados abaixo das informagdes referentes as bandas que iriam se

apresentar naquela edicdo. Podemos notar, dentre coletivos e lojas de artigos relacionados a

cultura do rock n’ roll a presenca do apoio vindo da Secult.

Figura 8 - Cartaz do Liberdade ao Rock (2011)

Estes dois primeiros cartazes mostram o Do [t Yourself com veeméncia, e devido a
simplicidade da edicdo das imagens, percebe-se o esfor¢o de um coletivo ainda pequeno, em
seus anos iniciais, de fomentar a circulacdo de bandas no movimento. Nesta edigdo foram
anunciadas aproximadamente quinze bandas, o que levando em consideracdo o horario de
inicio proposto, passa a impressao de um evento com duragdo extensa, € possivelmente ja
com publico ampliado, mas ainda incipiente, no sentido de divulgag¢ao ampla.

No ano de 2013, com a transicdo na PMM de Roberto Goes para Clécio Luis, e o
executivo estadual na gestdo de Camilo Capiberibe (2011-2014), a Secretaria Estadual de
Cultura (Secult) realiza uma programacao referente ao Dia do Estudante, em agosto deste ano,

conforme demonstra este cartaz.
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Com isso, percebe-se que a partir da gestdo de Camilo Capiberibe, tendo a frente da
Secult o cantor e compositor Jos¢é Miguel de Souza Cyrillo, conhecido como Z¢ Miguel,
iniciativas envolvendo movimentos de juventude, como o Liberdade ao Rock, passam a
ganhar espago dentro da agenda cultura do GEA. Z¢ Miguel esteve a frente desta pasta entre
os anos de 2011 e 2013, e podemos perceber que durante este periodo, ambos os festivais aqui
analisados receberam participacao ativa do GEA, como demonstra este cartaz do Festival

Quebramar, do ano de 2011.

~ Figura 11 — Cartaz do Festival Quebramar (2011)
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Fonte: Blog Alcilene Cavalcante

Em 2011, ano em que o governador Camilo Capiberibe (PSB) inicia seu mandato, o
GEA passa a apoiar o Festival Quebramar, junto ao Circuito Petrobras Cultural, e o Ministério
da Cultura. E necessério frisar que para além da mudanca no executivo estadual, o executivo
federal encontrava-se no primeiro ano de mandato de Dilma Rousseff, cuja ministra da cultura
era Ana de Hollanda, filha do intelectual brasileiro Sérgio Buarque de Hollanda. Nos anos
seguintes, com a transi¢do do executivo municipal em Macapd, ao qual tomou posse Clécio
Luis, no ano de 2013, podemos perceber que logo a PMM também se torna apoiadora do

Quebramar, como demonstra o cartaz promocional da VI Edi¢ao do Festival Quebramar, em

2013.
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Figura 12 — Cartaz do Festival Quebramar (2013)
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Entretanto, no ano de 2013, durante um dos dias do Festival Quebramar,
especificamente o dia no qual a programacao era destinada a bandas de heavy metal e suas
vertentes, com a atracao nacional da noite sendo a banda de death metal Krisiun, do Rio
Grande do Sul, ocorreu o assassinato de Julio Natan. De acordo com esta reportagem, Julio
foi vitima de um crime passional, cuja autora seria uma ex-namorada do jovem de 14 anos.

O crime aconteceu na madrugada de sdbado (30), em frente & Casa do
Artesdo, no Complexo Beira Rio, Centro de Macapa. Segundo a policia, as
meninas estdo desaparecidas desde a noite do crime ... "Antes de ser
assassinado, ele foi cercado pelas meninas com a ajuda de outras pessoas que
deram protegdo. Elas agrediram e quebraram uma garrafa na cabega do meu
filho, tanto que havia cortes e hematomas. Ele conseguiu escapar e sentou-se
em frente a Casa do Artesdo. Logo depois, elas chegaram por tras e mataram
o meu filho com um golpe no pescogo", relatou o pai, ainda emocionado ...
Fa de Raul Seixas e Nirvana, o adolescente teria morrido apds levar um
golpe de um objeto cortante no pescoco durante um festival de musica no
Complexo Beira Rio. Antes de morrer, ele ainda teria sido vitima de
agressdo fisica, segundo o pai. (G AMAPA, 2013)

Acredita-se que devido ao crime ocorrido durante a realizagdo da VI Edicao do
Quebramar, houve uma associacdo da imagem da cultura do rock n’ roll e heavy metal a
violéncia, uma vez que esta cultura corriqueiramente foi marginalizada, desde sua génese. Ora
por questdes raciais, uma vez que a origem do género musical em questdo esta diretamente
atrelada a géneros musicais outros criados por pessoas negras, ou por representar ideais
subversivos. Em 2014, o Festival Quebramar ndo foi realizado. Porém, uma nota escrita por

Otto Ramos, que assina como um dos organizadores do evento, da a seguinte informagao:
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Informamos que a 7% edigdo do Festival Quebramar, que estava marcada para
acontecer nos dias 06 a 11 de Janeiro de 2014, sera adiada resultante do
processo burocratico que impossibilitou a conclusdo das etapas que
antecedem a execu¢do do festival. Decorrente a esses fatos, a realizacdo
desta edicdo foi transferida para os dias 03 a 08 de Margo de 2015.

Trazendo atividades como apresentagdes musicais, oficinas por meio da
formagdo livre envolvendo artes visuais, cénicas, cinema, Cultura digital,
esportes, meio ambiente, economia criativa e outros temas, o Festival
Quebramar se torna uma plataforma coletiva capaz de gerar zonas
auténomas temporarias de trabalho, conectando a cultura amapaense com
outras regides do Brasil e do mundo.

O VII Festival Quebramar ¢é apresentado pela Petrobras, apos ser
contemplado pelo Programa Petrobras Cultural. Integra a Rede Brasil de
Festivais Independentes e Circuito Amazonico de Festivais Independentes,
recebe o apoio da Prefeitura Municipal de Macapa e tem como realizador a
Casa Fora do Eixo Amapa. (BLOG DE ROCHA, 2015)

No ano anterior a publicagdo desta nota, a Petrobrés, naquele momento uma empresa
estatal, passava por investigacdes envolvendo esquemas de corrupcao. Esta investigagao ficou
conhecida como Operagdo Lava Jato.

Ainda ndo se sabe ao certo o total desviado da estatal. Um laudo da Policia
Federal aponta que os pagamentos indevidos feitos pela petroleira entre 2004
e 2014 para 27 empresas podem atingir R$ 42 bilhoes.

Ao divulgar seu balanco do terceiro e do quarto trimestre de 2014, a
Petrobras calculou em R$ 6,194 bilhdes as perdas com pagamentos
indevidos descobertos pelas investigacdes da Lava Jato.

A estatal também reduziu o valor de seus bens em R$ 44,3 bilhdes, apos ter
reavaliado uma série de projetos que podem ter sido superfaturados,
principalmente a refinaria Abreu e Lima e o Complexo Petroquimico do Rio
de Janeiro (Comperj). [...] (ECONOMIA UOL, 2015)

Com isso, podemos supor que devido a opinido publica desfavoravel ao executivo
federal, pois as investigagdes promovidas pela Lava Jato incitaram uma série de protestos no
pais, e o alvo de parte das buscas ser a empresa estatal Petrobras, patrocinadora do Festival
Quebramar, somados a opinido desfavoravel ao executivo estadual, pois em anos posteriores o
governador Camilo Capiberibe teve divergéncias com o Sindicato dos Servidores da
Educacdao do Amapa (Sinsepeap), presidido por Aroldo Rabelo neste periodo, ainda acrescido
do assassinato ocorrido no Complexo Beira Rio durante um dos dias do festival em 2013, fez
com que a VII Edi¢ao do Festival Quebramar ocorresse somente em 2015, sem o apoio do

GEA e da PMM, como demonstra o cartaz promocional.
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Figura 13 — Cartaz do Festival Quebramar (2015)

PETROBRAS

Fonte: Blog De Rocha

Podemos notar que o apoio da Petrobras ainda se fez presente no ano de 2015, quando
foi realizada a ultima edi¢do do Festival Quebramar. E possivel que devido a reeleigio de
Dilma Rouseff, ndo houve recuo da parte de seu governo em financiar atividades culturais
como esta, independente dos acontecimentos anteriores. Contudo, o Liberdade ao Rock
realizou sua edi¢do de sete anos de existéncia em local fechado, na Casa Espaco Caos,

realizando cobranga de ingressos para participacao no evento.
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Figura 14 — Cartaz do Liberdade ao Rock (2015)
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O ano de 2014 ¢ marcado ndo apenas pela reelei¢do de Dima Rousseff, como também
da mudanca no GEA, pois Camilo Capiberibe (PSB) ndo sai vencedor do pleito, sendo
derrotado por Waldez Goées (PDT), que havia sido preso pela PF em 2010, ano em que
concorreu ao senado, e Marilia Goes foi reeleita ao cargo de deputada estadual. Desse modo,
podemos concluir que no inicio de um novo mandato promovido pelos Goes, houve uma
transicao e redefini¢do de prioridades de apoio em todos os segmentos, fazendo com que o
rock independente ndo fosse mais publicamente incentivado pelo GEA. Quanto a PMM,
Clécio Luis estava no penultimo ano de seu primeiro mandato enquanto prefeito de Macapa,
porém, ndo ha participacdo direta de sua gestdo em atividades culturais dos coletivos de rock
independente macapaenses.

Desse modo, o objetivo deste capitulo foi realizar uma reflexdo sobre o apoio prestado
pelo poder publico para eventos relacionados ao rock independente na capital do estado do
Amapa, Macapa. Apds uma breve andlise de alguns cartazes de eventos promovidos pelos
coletivos Liberdade ao Rock e Coletivo Palafita (Festival Quebramar), percebeu-se que

durante gestdes governamentais federais, estaduais e municipais, por meio de politicos como
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Dilma Rousseff, Camilo Capiberibe e Clécio Luis, o rock independente passou a fazer parte
da agenda cultural da cidade de Macapa.

Ainda ha muito o que se analisar sobre este periodo que compreende os anos de 2008 e
2015 no Amap4, sobretudo questdes relacionadas a manutencdo de familias que se revezam
no poder, caracterizando elites politicas amapaenses, ou entdo, oligarquias politicas
amapaenses, remetendo ao periodo historico conhecido como Reptiblica do Café com Leite. E
necessario pesquisar também o processo transitorio de gestio na PMM, pois Clécio Luis
acaba por romper com a rivalidade Gées versus Capiberibe. E possivel perceber que ndo ha
participacdo ativa da gestdo de Roberto Goes no financiamento de festivais de rock
independente macapaenses, € as fontes apresentadas aqui ndo explicam precisamente o que
ocorreu para que nao houvesse aproximacao entre as partes durante os anos de 2009 e 2012.
Sobre isso, podemos apenas especular.

Outro ponto que necessita ser destacado € o espaco que as bandas de rock
independente que apresentam composi¢des autorais sdao inseridas na programagdo com
intervalos de tempo elevados, pois na mesma medida em que ha o financiamento municipal
para o Dia Mundial do Rock no ano de 2008, o rock s6 volta a ter um lugar de prestigio em
2014 na agenda cultural do municipio. Isso mostra que o rock autoral produzido de maneira
independente na cidade de Macapa ocupa um espago infimo nos arquivos da Fumcult, se
comparado a segmentos como a Musica Popular Amapaense (MPA), o Hip-Hop, e as famosas
Bandas Baile, que sdo grupos musicais com repertorio variado, logo, apenas a documentacao
oficial emitida pela Fumcult ndo traz respostas para explicar o motivo do apagamento das
bandas de rock autoral nas programacdes promovidas pela PMM, como o Aniversario de
Macapa e o Macapa Verao.

Portanto, espera-se que somando outras fontes, seja possivel compreender a relacdo da
figura do Estado, por meio dos gestores, pertencentes as elites politicas do Amapa, com as
agendas culturais existentes na capital, por meio de editais de fomento a cultura, repasses
financeiros direcionados a realizacdo destes eventos, e, das memorias dos membros das
comissdes organizadoras destes festivais. Acredita-se que utilizando de demais fontes de
modo a somar com estes e demais cartazes que possam ser analisados, seja possivel
compreender como dar-se-4 a proximidade dos ideais politicos existentes nas legendas
partiddrias as quais os gestores sdo pertencentes com a valorizagdo de movimentos culturais

marginalizados.
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3 “0S EMBALOS DE SABADO A NOITE”: OS DIAS DE LIBERDADE AO ROCK E

FESTIVAL QUEBRAMAR

Entao é sabado, e eu nao tenho dinheiro
Vou pra Praga da Bandeira e depois pro Fomigueiro

(Nova Ordem — Os Embalos de Sabado a Noite)

Compreendendo a presenca de uma politica cultural intensa na cidade de Macapé entre

os anos de 2008 e 2015, ¢ possivel notar que o incentivo do poder publico, via cessdo de

espacos para realizacdo de eventos, e em alguns casos, suporte material, como estrutura de

palco e iluminagdo. Mas, para além disso, precisamos compreender ndo somente a relacdo do

Estado, via orgdos de cultura, com as bandas de rock independentes em Macapd, como a

realizacdo dos eventos propriamente dita. Ao longo da pesquisa de campo no acervo da

Fundacdo Municipal de Cultura de Macapa, foi encontrado apenas um oficio de requerimento

para uso da praca, assim como colaboragdo para concessdo de som e iluminacdo. O evento em

questao ¢ denominado Jork in Roll Fest, apresentado no oficio abaixo.

Figura 15 - Oficio 001/2015 Fumcult-PMM (2015)
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O oficio ganhou formato de processo na Fumcult, e foi aprovado. Porém, o
interessante neste documento em questao nao ¢ somente a aprovacao da solicitagdo, como o
anexo presente entre as paginas do material em questdo, contando brevemente a historia do

evento.

Oficio 001-2015

A Fundagio Municipal de Cultura-FUMCULT

Assunto: Solicitagdo de Apoio para Evento Socio-Cultural

Prezado Senhor Jansen,

Para dar seguimento ao Jork and Roll Fest, com a terceira edicdo
programada para 27 de junho de 2015, segundo informacdes em anexo,
gostariamos de contar com o apoio da Prefeitura, por meio da Fumcult, no
sentido de fornecer palco e iluminagdo. Este apoio é fundamental para que o
evento cumpra com densidade sua natureza e sentido cultural e social.
Macapé, 21 de maio de 2015. (FUMCULT, 2015)

A solicitacdo precede em 60 dias a data prevista para realizagdo do evento, e ¢
assinada por Ewerton Dias Ferreira. Acredita-se que este seja o principal responsavel pela
realizagdo do evento. Na sequéncia, 0 anexo conta como surgiu a ideia do evento.

Motivagdo:

Em 13 de janeiro de 2013 veio a obito, apoés uma pancada em sua cabega,
desferida com um capacete por um mototaxista clandestino, o macapaense
Jorkdean de Vilhena Silva. O fato ocorreu apdés uma discussdo banal de
transito que, para piorar tudo, nem envolvia a pessoa que se tomaria o
assassino. Jorkdean era funcionario da Caixa Econdmica Federal e, nos
momentos de lazer, possuia uma banda de Rock in Roll cover. Os interesses
musicais do Jork eram variados, ja que penetravam de Beatles a Raul Seixas
passando pelo Heavy Metal pesado de bandas como Iron Maiden, Judas Prist
a Death e Dream Theater.

Edigdes Anteriores:

Como uma maneira de lembrar de sua memoria, promover uma celebragao
cultural ¢ ao mesmo tempo contribuir com uma campanha de
conscientizagdo social contra a violéncia no transito, parentes € amigos
criaram o evento denominado Jork in Roll Fest. Este evento ja ocorreu duas
vezes.

O primeiro evento ocorreu em 2013, na frente a casa de sua mae, onde um
palco foi montado na rua e amigos e parentes prestigiaram diversas bandas.
As bandas que prestigiaram o evento tocaram musicas de muitas bandas que,
em diferentes momentos, estiveram presentes na vida musical do Jork. Ao
final, ja em clima que "espero que continue", os amigos e parentes ja se
preparavam para a continuidade do Jork in Roll Fest.

No ano seguinte, j& com a experiéncia advindas com pequenos problemas
que ocorreram na operacionalizagdo do I Jork in Roll Fest, a organizagdo da
segunda edicdo se preparou para a elaboragdo de um projeto mais ambicioso.
Um projeto no qual projetasse essa manifestagdo cultural e de protesto contra
a violéncia urbana de maneira mais ampliada. O local escolhido foi
magistral, a Praca da Bandeira. Esta Praga é uma marca da evolucao do Rock
no Estado do Amapa que, em certa medida, se confunde com a propria
historia do Jork, um dos precursores na difusdo do estilo musical em
Macapa. Com o apoio recebido pela Prefeitura de Macapa e pela Imperial
Music, pudemos fazer um evento verdadeiramente de vanguarda no Rock



83

amapaense. Para coroar o festival, uma banda profissional de Belém (Para),
banda Mitra, fechou o evento com musicas autorais no bom estilo heavy
metal. (FUMCULT, 2015, p. 3)

E interessante notarmos o momento no paragrafo final em que o solicitante ressalta o
espaco da Praca da Bandeira como um local de referéncia para o rock na cidade de Macapa.
Entretanto, ndo hd qualquer mengao sobre os demais eventos que ali ocorriam, como o
Liberdade ao Rock, e em alguns anos, edi¢des do festival Grito Rock, coordenado pelo
Coletivo Palafita. De todo modo, precisamos compreender de que maneiras o MIC — LR se

relacionava com o poder publico.

3.1. Rock independente e financiamento publico: Como a relagao das bandas de rock

com o executivo municipal e estadual foi possivel?

Quando pensamos em rock independente, ¢ um tanto quando contraditorio constatar a
presenca de uma politica publica direcionada a cultura que venha a incluir esses grupos.
Entretanto, a organizagdo do MIC — LR aponta que inicialmente o evento se dava por meio da
ocupagdo dos espagos publicos, sobretudo a Praga da Bandeira, sem qualquer tipo de
comunicacao com as autoridades.

Lucas Maximim: [..] tu sabe precisar mais ou menos, porque pela
documentagdo que que eu consegui acessar, 0 municipio sé vai se aproximar
la para 2013 no primeiro ano de mandato do Clécio, [...] mas ja no governo
do estado, em 2011, no primeiro ano do governo do Camilo Capiberibe, mas
antes disso vocés j4 comecaram a tomar uma consciéncia, [...] quando foi
que isso comegou a se tornar uma coisa muito grande e vocés pararam para
pensar: a gente precisa organizar as coisas. 2009, em 2010, 2011, em que
ano?

Diego Meireles: Em 2008, 2009, a gente existia, mas a gente ndo era levado
a sério, nem pelo, nem pelos movimentos de rock da cidade, a gente ndo era
levado a sério, sabe quando a gente comegou a ser levado a sério? Quando
eles comecaram a ter bomba nos eventos deles.

Lucas Maximim: Porque vocés tinham evento gratuito e com um monte de
bandas.

Diego Meireles: E mesmo quando o evento deles era gratuito também,
quando eles comegaram, porque tu sabe que a praga da bandeira, ela ndo era
a praga do rock, os eventos jovens, eles aconteciam em outro lugar, a praga
da bandeira era um evento de manifestagdo politica, o pessoal se encontrava
la quando, o pessoal dos movimentos sociais, o pessoal das associagdes que
se encontrava la para fazer manifestacdo, até por causa da proximidade da
prefeitura e dali, esqueci o nome, bem na esquina [Paldcio do Setentrido],
entdo eles se encontravam la. Nao tinha rock 14 na praga, entdo era sempre
manifestacdo politica. Entdo na maioria das vezes até confundiam a gente
com alguma coisa politica que estava acontecendo 14, apesar de ser, mas nao
do jeito que se pensava que era, entdo até esse pessoal perceber a gente, ai eu
falo do pessoal de outros movimentos de rock também. E na hora que eles
tomam bomba, tipo, eles fazem evento e depois, ndo esta dando ninguém no
nosso evento porque esta tendo outro evento, “Quem ¢ esses caras?”, eles
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comegam a aparecer 14, eles comegam a querer tocar, eles comecam a querer
estar dentro do movimento, ai € quando a gente comeca a perceber que a
gente tem que agir, se articular também enquanto aquilo que a gente esté
fazendo e ¢ quando comeca a ter muito mais gente do que a gente esperava
também, que ja tinha, dava o que, o primeiro evento que teve com muita
gente acho que tinha mil a mil e quinhentas pessoas por la.

Lucas M: Isso tipo em 2008 ja

Diego Meireles: Acho que em 2009

Lucas M: Com um ano de Liberdade

Diego Meireles: Um ano de Liberdade, foi muito rapido, até porque a gente
fazia evento como se ndo houvesse amanha po

Lucas M: Toda semana?

Diego Meireles: Todo sdbado, tu ndo tens ideia era todo sdbado o evento.
Sabado o que gente ia fazer? Liberdade ao rock.

Essa ocupacdo da Praca da Bandeira passou a chamar a aten¢ao de outros coletivos
que tinham suas bandas independentes de rock na cidade, que decidiram se inserir na
dindmica do evento, pois ali também existia um espacgo para circulacdo artistica, que a partir
daquele momento ndo estaria restrita somente aos bares e outros logradouros publicos
macapaenses.

Junto a isso, existe a reflexdo proposta sobre o nome do evento, Liberdade ao Rock,
pois como foi citado anteriormente, o que viria a se tornar o MIC — LR tinha o nome de VLC,
ou em alguns momentos, VLC Orgia. Sobre isso:

Diego Meireles: Porque assim, na primeira reunido a gente teve quatro
pautas, quatro ou trés pautas eu acho, na primeira pauta era como ¢ que a
gente vai conseguir equipamento, a gente solucionou muito rapido, ja tinha
aquela ideia do faca vocé mesmo, do material solidario, porque isso ja vinha
do que a gente conseguiu enquanto referéncia do que os outros movimentos
faziam, entdo a gente vai fazer com material solidario, cada um da alguma
coisa, matamos essa pauta. Quantas bandas vao tocar? Todo mundo que
aparecer, matamos essa pauta. Qual o nome? Ai a gente ficou 14, todo mundo
jogou um nome l4, ai se eu ndo me engano quem jogou o nome Liberdade ao
Rock, foi o Iann [Magalhaes], baterista da Nova Ordem, na época. Ele jogou
um nome ai a gente: “Mas por que Liberdade ao rock?” Ai ele explicou la,
ele explicou o que estava acontecendo, estava acontecendo com a Nova
Ordem e com as outras bandas também, a Nova Ordem formou e a gente
tocou la pela Unifap no evento que a gente fez, e dai a gente tentou tocar em
outros lugares, mas nenhum lugar aceitou a gente.

Lucas M: Nao tinha espaco?

Diego Meireles: Porque a gente era uma banda autoral que ninguém
conhecia ¢ ndo aceitaram mesmo, Liverpool, os outros barzinhos, assim a
Liverpool que era a mais conhecida, eu lembro dela, tanto assim que a gente
foi banido da Liverpool, porque a primeira vez que a gente foi tocar 14, eu fui
com sangue nos olhos que eu tinha raiva dos caras, eu tinha raiva dos caras
ai rolou umas cagadas, “Ah, sai daqui! Nunca mais entra na Liverpool!”, “Ta
bom entdo”.

Lucas M: Tinha o nome barrado na porta.
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Diego Meireles: Tinha o nome barrado na porta, ai a gente explicou, ndo por
causa disso, Liberdade ao rock, eu lembro que na época eu nem gostava, mas
eu ndo consigo lembrar dos outros nomes.

Lucas M: Mas em 2010 mais ou menos foi quando vocés decidiram que
vocés tinham que ser o que a propria Carlinha falou, e esta no slogan do
Liberdade ‘Movimento de Iniciativa Cultural Liberdade ao Rock’.

Diego Meireles: A gente comegou a agregar outras coisas, a gente nao fazia
mais so rock, porque a gente estava la, a gente comegou a ter consciéncia do
que a gente fazia, a gente ndo fazia s6 a musica pela musica, tinha toda uma
consciéncia ideoldgica ali, mesmo que a gente ndo quisesse ela existia, e
depois a gente tomou ciéncia dela, porque a gente tinha uma forma de agir,
tinha uma forma de pensar, tinha uma forma de conseguir as coisas para o
Liberdade ao Rock e isso era disseminado para todos os integrantes e eles
defendiam realmente aquilo, ai a gente passou a ter mais consciéncia disso e
ai passou a vir outros grupos e quando esses grupos vinham, eles chegavam
e falavam “a gente trabalha, assim, assim, assim”, ai a gente percebeu:
“Porra, eles sdo todo um grupo organizado, que tem toda a mecanica deles,
eles t€m toda a organicidade deles, entdo a gente tem a nossa organicidade
também, entdo a gente tem que afirmar isso”.

Lucas M: Vocés eram quantas pessoas ¢ quem assim na época? Toda a
banda Nova Ordem era envolvida diretamente com a Liberdade ao Rock?

Diego Meireles: A Nova Ordem, ela foi a base de Liberdade ao Rock ¢ até a
Nova Ordem se dissolver pela primeira vez enquanto integrantes, porque
enquanto a Nova Ordem estava em cinco integrantes, que foram os cinco
integrantes que montaram a Liberdade ao Rock juntos, a banda inteira estava
14, nas tomadas de decisdes, nos corres de material tudo, tudo a gente fazia
junto. Quando a banda teve aquele cansaco de tempo de convivéncia, que a
gente mudou os integrantes, os novos integrantes que chegaram na banda, a
maioria ndo abragou Liberdade ao Rock como devia abragar, tanto que hoje
na formagdo da banda, a gente tem todo mundo participando ativamente do
Liberdade ao Rock, mas participando de forma muito que ndo ¢ efetiva,
sabe? Participa porque tem uma ideia politica, tem uma concep¢ao punk,
rock, e sabe como o Liberdade funciona, mas efetivo mesmo sdo o
Lucivaldo, e a Carlinha. Da Nova Ordem, s6 o Lucivaldo e eu, ai tem o
Sandoval, mas o Sandoval ele ndo ¢ do Liberdade ao Rock. Ele ajuda quando
ele pode. Ele ajuda, mas isso ¢ uma coisa que ficou também do Liberdade ao
Rock, sempre em relagdo as outras bandas, por mais que tu ndo esteja la
participando. Tu ¢, e tu ajuda do jeito que da, entendeu? Nunca foi uma
cobranga esta 1a no meio.

A participagdo da banda Nova Ordem demonstra uma relagdo intrinseca com o MIC —
LR, haja vista que como Diego Meireles diz, a banda toda participava das atividades
relacionadas a producao do evento, ao longo de sua primeira formagao, constituida por Diego
Meireles (Voz), Pedro (Guitarra), Jackson (Baixo), e os irmaos Murillo (Guitarra) e lann

Magalhdes (Bateria). Quando esta formagdo da banda se dissolve, podemos notar que os
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integrantes que ingressam na banda na sequéncia ndo necessariamente se envolvem com as

atividades relacionadas ao Liberdade ao Rock.

Ainda assim, fica o questionamento: Em que momento o poder publico resolve se

aproximar no Liberdade ao Rock? Em qual esfera isso se iniciou, estadual ou municipal? Sob

a gestdo de quem? Quanto a estas questdes, o entrevistado traz o seguinte relato:

Diego Meireles: A gente, eu ndo consigo lembrar em que momento foi que
isso aconteceu, do poder publico vir atras da gente, mas antes do poder
publico vir atras da gente, outros movimentos vieram. Eles vieram, a gente
chegou a fazer algumas parcerias, e a gente acompanhou esse corre de
autorizagdes, ¢ a gente comegou a fazer também enquanto Liberdade ao
Rock, “A gente tem um publico grande, entdo bora fazer esses corres
também”.

Lucas M: Mais ou menos em um ou dois anos vocés nao pediam a praga?
Diego Meireles: Era apropriagdo mesmo da praga.
Lucas M: Ligava energia de alguma forma.

Diego Meireles: Era gato” que a gente fazia. Na nossa cabega era o
suficiente o artigo que diz que manifestacdo artistica ¢ livre, desde que ela
seja avisada entendeu? Entdo a gente avisava na divulgacdo, chegava 14 e
montava, tipo se ndo tiver violéncia, se ndo tiver, entdo a gente chegava la e
montava e era uma época bacana, porque realmente ndo tinha violéncia, nao
tinha briga, ndo tinha nada, entdo a policia ndo batia 14, quando ela batia, ela
batia, acabava mesmo.

Nos dois primeiros anos do Liberdade ao Rock, utilizando da propria Constitui¢ao

Federal de 1988, com base no Art. V desta, as bandas se organizavam coletivamente na praga,

e realizavam seus eventos sem restricdo de publico e hordrio. Entretanto, ¢ curioso notar a

questdo da repressdo policial existente nos eventos, ainda que o MIC — LR estivesse

organizado coletivamente, e apds seus primeiros anos, também organizado de forma

burocratica.

Lucas M: Como era a relacdo de voc€s com a repressao policial?

Diego Meireles: Olha, repressdo policial fisica, eu acho que talvez uma ou
duas vezes teve, mas o resto era sempre simbolica, era sempre repressao
simbolica, verbal, no limite da ... , porque a gente era bem sensato né, a
gente nunca chegava a isso e as vezes eu acho que eles ficavam com medo
também, porque chegava uma viatura, eles tinham que parar o evento com
uma porrada de rock em roda punk, tanto que eles chegavam 14, se estava
rolando uma roda punk naquele bate-bate, eles ndo paravam, mas ai quando
vinha muita gente era diferente. Uma vez que veio umas cinco viaturas que
eles chegaram metendo as cacetadas, no outro dia acordei com o brago todo
roxo.

¥ Termo popularmente utilizado para se referir a ligagdes irregulares de energia elétrica.
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Lucas M: Para a familia isso € aterrorizante, né?

Diego Meireles: Aterrorizante, a mamae quando me viu todo arrebentado,
[perguntou] “Por que tu estas desse jeito? Ah um policial soldado me deu
umas cacetadas 14”, porque ele queria me expulsar do evento. E eu falando,
“Ndo, po. Eu estou aqui na organizacdo, eu estou aqui para acertar as
coisas”, e ele “Vai te embora, vagabundo! Vai te embora!”, e dando
cacetada, ¢ dando cacetada, “Porra! Eu ndo sou vagabundo! Eu sou
professor, ndo sei o que ...”, ai foi quando veio, ndo sei se era um sargento,
ele falou “FEi, deixa que eu resolvo isso ai”, ai o cara foi embora, ai foi
quando eu expliquei para o cara o que que era, “E isso, isso ai que estd
rolando” e tal, ai foi quando ele foi mais ... bem-educado que o outro.

Podemos notar a repressao policial dirigida ao movimento de rock. Esse tipo de agdo
truculenta remete ao periodo ditatorial, onde a violéncia fisica dirigida a juventude
participante dos eventos de rock e metal j4 era estigmatizada, e alvo desse tipo de acao.

Os roqueiros eram vistos como marginalizados, pois, ndo se adequavam a
moral e ética social vigente no pais, estavam a margem dos ideais militares,
pois, apresentavam aspectos comportamentais que incitavam a desordem.
Assim, muitos artistas ndo eram vistos como pessoas politizadas e o que
chamava mais atencdo dos agentes da censura era a forma de vida dos
artistas, expressados em cangdes, capas de discos, nos shows e
apresentagoes. (MARQUES e VASCONCELOS, 2009, p.3)

Isso mostra que a marginalizagdo do movimento social de rock ¢ algo que esta
diretamente ligado a uma cultura valores morais conservadores, e o fato da transgressao
desses valores, praticada pelos participantes desses eventos ¢ algo que choca a sociedade, pois
ndo apenas a performance sonora foge ao padrao estabelecido a época, principalmente a partir
dos anos 1980, onde as caracteristicas sonoras ganham timbres com maior carga de
overdrives®, com acompanhamentos de bateria muito velozes, mas também a inversio de
papéis de género, pois bandas como o Kiss utilizavam maquiagens no rosto, de maneira a
reproduzir imagens em preto e branco, padrao esse que no Brasil foi utilizado ndo somente
pela banda Secos & Molhados, como pelo Sepultura, nos seus primeiros anos de carreira. No
caso do Sepultura, a inspiracdo vem de bandas de Black Metal, como o Mayhen, famoso por
iniciar um movimento conhecido como Swedish Black Metal, um movimento que tinha
caracteristicas de arranjo e composi¢cdo diferentes de outras bandas de Black Metal, ao
exemplo do Venom.

Durante a entrevista, foi possivel notar que o poder publico chega para apoiar o
Liberdade ao Rock por meio de um outro produtor cultural, ndo pertencente a gestdo do MIC

—LR.

?® Termo utilizado para se referir a distor¢do provocada por amplificadores de guitarra, ou pedais de efeito.
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Lucas Maximim: [...] num primeiro momento € o governo do estado ¢
secretaria de cultura que procura voceés, ali pelo menos no periodo de quatro
anos que ¢ o mandato do Camilo [Capiberibe], que vai de 2011 até 2014,
como ¢ que foi essa parceria de vocés esses quatro anos?

Diego Meireles: Olha, quem foi que intermediou essa conversa pra gente ...
¢ sempre politica né, entdo alguém que ja era envolvido com politica, eu ndo
tenho certeza se era o Diones, eu ndo sei se vocé chegou a conhecer o
Diones, ou talvez tenha sido o Bio [Vilhena], sei que alguém foi 14 com a
gente e falou sobre isso “Olha o Camilo”. Exatamente esse papo. Eu acho
que era o Bio “Olha, o Camilo sempre passa por aqui ¢ ele sabe que esta
acontecendo um movimento, que tem a juventude que estd incentivando,
entdo ele queria ajudar de alguma forma, colocar o estado para ajudar de
alguma forma, ai ele quer reunir com vocés, a partir da figura do Z¢
Miguel.”, ai a gente falou “A gente vai 1a”. A gente gostava do Z¢ Miguel,
“A gente vai 147, ai a gente foi para a reunido. Eu acho que a Carlinha ainda
ndo estava no Liberdade ao Rock, entdo nessas primeiras reunides ela ainda
ndo foi com a gente. Entdo a gente foi 14 reunir com o Z¢é Miguel, ele
explicou que era um apoio com a estrutura, porque eles ja tinham visto que
dava muita gente no evento e talvez uma estrutura melhor fosse [bom],
perguntou como ¢ que funcionava para colocar os artistas, e a unica coisa
que a gente colocou 1a foi: “A gente aceita a estrutura, a gente aceita o apoio,
sO que ninguém interfere no nosso modo de fazer o evento. Ninguém, tipo, a
gente ndo vai chegar 14 e agradecer as pessoas no nosso palco”. A gente foi
bem claro, sempre foi muito certo, a gente sempre fez o nosso corre, sempre
foi com as nossas pernas, sempre foi “Faca Vocé Mesmo” [Do It Yourself],
sem nenhum apoio, entdo no momento em que o estado comeca a apoiar a
gente, ¢ o papel dele apoiar a cultura, entdo a gente ndo tem que agradecer
ninguém, a gente agradece a secretaria. Entdo a gente colocou isso, foi a
unica coisa que a gente pediu, a gente ndo vai agradecer a figura pessoal de
ninguém, a gente ndo vai falar o nome do governador, a gente ndo vai ndo
vai falar nem teu nome secretario, a gente vai falar secretaria de cultura e tal.
E até hoje a gente funciona assim, pode ver que pode ta rolando o caralho a
quatro de campanha politica que realmente com politica a gente ndo faz
evento, tanto que a gente parou o Liberdade agora nesse periodo [Campanha
eleitoral 2022], a gente vai 14, eles deram o palco e o equipamento de som,
deram isso pra gente.

Lucas M: Era aquele padrdo do governo do estado, que era palco, som e
iluminagao?

Diego Meireles: Mas palco e mais som do que iluminagdo, a iluminagéo eu
acho que ela ficava 14 so de [risadas], entdo depois de um tempo a gente
decidiu nem pedir mais palco porque a gente achava que fugia muito do que
a gente fazia e a gente comegou a usar o palanque 14, nosso palco € o
palanque.

Lucas M: Eu lembro que no inicio o Liberdade era no chio, mas ai quando
comecou a dar mais de cem pessoas, vocés tiveram que subir [O palco].
Diego Meireles: Subir para cima do palanque, e na época de chuva todo
mundo ficava 4 embaixo.

Lucas M: Mas assim Diego, [...] eu lembro também que a Carlinha falou
muito que isso se tornou uma coisa quinzenal assim, virou um Liberdade
feito no que eu lembro, eu cheguei a participar uma ou duas vezes como
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banda que era: Todo mundo da a coleta que ¢ um valor X, divido por um
numero Y de bandas, para pagar a estrutura de som e tal. Vai pedir a praga,
vai ser no dia tal, cheguem na hora, respeitem a vez do coleguinha tocar, X
minutos para cada banda. E outro entdo era a propria Secult que dava, o
palco, o som basicamente, mas como ¢ que era essa parte, porque o de vocés
eu sei como era feito, vocés tinham que oficiar a Secult todo més ou a Secult
perguntava por exemplo: Que dias vocés querem?

Diego Meireles: Nao, quando eles chegaram 14, eles ofereceram apoio e a
gente aceitou, a gente propds da gente montar um calendario, a gente vai
montar um calendario de eventos, porque a gente faz evento todo sabado, ai
eles falaram “Nao, mas a gente ndo tem condi¢do de manter a estrutura todo
sabado”, “Mas a gente faz evento. E cultura nossa fazer evento todo
sadbado.”, ai a gente pegou e ficou uma vez por més com o palco da Secult.
S6 que esse palco também trouxe consequéncias, porque quando era o nosso
equipamento, o maior publico que deu com o nosso som, porque de aluguel
com o som que a gente também alugava, porque era um sonzinho médio que
a gente gastava por més, era trezentos [reais], hoje em dia deve estar 700
esse mesmo som que a gente alugava, bem basico mesmo. Entdo esse som
pequeno nosso ele dava... fazia dar mil pessoas 14. Com o som da Secult foi
para dois, as vezes cinco, teve um que foi seis [mil pessoas], entdo assim, ai
a gente falou: “Nao da para fazer assim de qualquer forma”, porque a Secult
ndo intervia em como a gente fazia o evento, ela s6 chegava 14, montava o
palco, montava o som e entregava na nossa mao.

Lucas M: Entregava para os responsaveis, que eram voces.
Diego Meireles: E. Entregava pra a gente, entdo a gente que geria tudo 14.

Lucas M: E como ¢ que funcionava as licengas? Por que eu lembro que as
Liberdade, teve um tempo que comecava 16, 17 horas do sabado e ia até
duas, trés da manhd. A prefeitura, o governo do estado, cediam sem
problema? Isso era consequéncia do atraso? Porque eu lembro que quando
passava mais ou menos das 22, 23 horas o Conselho Tutelar comecava a
passar perto, a policia j& comecava a fazer aquela ronda em torno do
quarteirdo.

Diego Meireles: Assim, nas nossas experiéncias em relagao as instituigdes, a
gente comecou a perceber que as institui¢des [estavam] desinformadas do
que estava acontecendo. Elas tratavam a gente de um jeito, elas ndo sabiam o
que estava acontecendo, elas chegavam e tratavam a gente de um jeito, isso
incluia o conselho tutelar, a policia, qualquer institui¢do, chegava 14 com a
gente e tratava a gente de um jeito. Quando a gente chegava, comunicava
para eles, explicava o que a gente era, eles comegavam a saber que dia ia ter
um evento, ja era diferente porque eles sabem quando ia ter evento, sabem o
que esta acontecendo ali, sabem a hora que acaba, entdo era totalmente
diferente. Com o Conselho tutelar a gente s6 percebeu que a gente tinha que
chegar proximos deles depois da primeira vez que eles apareceram la,
porque eles apareceram naquele carro gigantesco que levou quase toda a
praca embora. Foi a primeira vez que eles foram la. Depois a gente [se]
aproximou, conversou com eles, eles explicaram o que que a gente tinha que
fazer, foi quando a gente comecou a fazer campanha esclarecendo que a
galera menor de idade ndo pode beber, campanha antidrogas, antialcool, anti
cigarro, tudo isso, antivioléncia. Entdo a gente fez todo tipo de campanha
possivel, a gente comegou a fazer 1a.
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Isso demonstra que algumas reformulagdes ocorreram para que o MIC — LR pudesse
estar adequado a exigéncias de orgdos publicos diversos, ndo estando restritos somente a
relacdo com a Secult, mas com a propria seguranca publica, na figura da Policia Militar do
estado do Amapa (PM — AP), e do Conselho Tutelar, a titulo de exemplo, pois o
desconhecimento do que estivera acontecendo na Praca da Bandeira durante os momentos de
realizacdo do Liberdade ao Rock ocasionou episoddios de recolhimento total dos jovens
adolescentes que estavam nas dependéncias da praca, realizando consumo de produtos ilicitos
para menores de dezoito anos ou ndo. A partir do momento em que a organizagao do
Liberdade ao Rock se articula burocraticamente como um movimento, € recebe o apoio do
GEA, na figura do secretario de cultura estadual Z¢é Miguel, o didlogo com a seguranca
publica passa a melhorar.

E também objetivo deste trabalho tratar acerca do Festival Quebramar, realizado de
maneira anual, sob a coordenacao do Coletivo Palafita, vinculado ao Fora do Eixo. O festival
em questdo ¢ famoso por trazer atragdes de nivel nacional e internacional, € ndo somente se
ater as atracdes musicais, pois o evento em si era realizado ao longo de uma semana, com
palestras, workshops, exibicdo de conteudos audiovisuais de artistas locais e nacionais do
circuito independente.

Lucas Maximim: E curioso tu mencionar isso porque ¢ até uma pergunta e
ja fique bem claro uma coisa, se vocé€ nao quiser responder ndo tem
problema, em consonincia, no mesmo momento que vocés estavam
acontecendo, o aniversario do Liberdade ¢ 12 de outubro agora, mas foi 12
de outubro mesmo o primeiro dia de evento ou foi uma data simbdlica que
vocés escolheram, ndo vem a tua memoria assim?

Diego Meireles: Eu acho que foi sim dia 12

Lucas M: Mas a pergunta mesmo que eu queria fazer ¢, como ¢ que era a
aproximacgdo de vocés com o Coletivo Palafita que veio a se tornar membro
do Fora do Eixo, porque ali no final dos anos 90 com o Abril Pro Rock, a
efervescéncia de alguns festivais independentes no Brasil, surge a Abrafin,
que ¢ a Associagdo brasileira de Festivais Independentes, ¢ a Abrafin
consegue uma articulagdo com o Petrobras Cultural, que vai juntar o Fora do
Eixo, e o Fora do Eixo vai crescer no pais, e o Fora do Fixo acaba sendo
vinculado a Macapa na imagem do Coletivo Palafita. E como ¢ que a
aproximacao de voces [...]?

Diego Meireles: Olha no comego...
Lucas M: Porque vocés estavam rolando ao mesmo tempo.

Diego Meireles: Estavamos rolando ao mesmo tempo. O primeiro contato
com o Coletivo Palafita, que acho que foi talvez a segundo ou terceira
apresentagdo da Nova Ordem, acho que a segunda apresentagdo da Nova
Ordem foi no evento do Coletivo Palafita da gente chegar e falar assim:
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“Olha a gente tem uma banda, a gente esta interessada em tocar”, eles
falarem: “[...] [a] gente tem espago para quem esta comegando, vocés podem
tocar”, e a gente foi e tocou no dia, a gente tocou inclusive depois da
stereovitrola, acho que foi nesse dia que eu vi a stereovitrola pela primeira
vez e eu lembro que a galera fez muitos elogios para a gente, “Ah. a Nova
Ordem, a gente adorou a banda, estd faltando banda nessa pegada aqui”,
entdo... E eles ja tinham uma espécie de movimento rolando ali, eles se
encontravam para fazer o evento com as bandas e ai tinha roda de discusséo,
tudo muito bacana, uma coisa que a gente ndo estava acostumado a ver e isso
deslumbrou muito a gente, “P0, que coisa bacana, esses caras sao fodas”. S6
que ai eles ficaram para 14 e as coisas foram acontecendo, e depois a gente
comecgou a participar também, a gente foi uma banda do Coletivo Palafita,
vinculado ao Fora do Eixo, a gente foi uma banda naquele negdcio o artista ¢
igual pedreiro, entdo a gente se matou trabalhando um bocado, fazendo corre
de panfletagem, ajudando em dia de evento, s6 que isso ndo tinha retorno
para a gente, como a maioria das bandas daqui, ndo tinha retorno para as
bandas daqui, s6 para as bandas do eixo, isso do eixo deles. Uma porrada de
banda trabalhando, ai rolava evento, tocava no palco laboratorio para
ninguém ou tu tocava 18hs da tarde e tu via que tinha banda que ndo
ajudava, que ndo ajudava no bragal que nem a gente tinha que ficar sujeito,
ficava 14 para cima. Ndo sei como funcionava essa medida, era uma medida
de pontuagdo né, entdo isso deixava a gente muito desgostoso, ndao s6 a Nova
Ordem como varias outras bandas, entdo a gente acabava se afastando.

Nesse momento, ¢ possivel notar um ponto de ruptura na relagdo do MIC — LR em
relagdo ao Coletivo Palafita, pois como Diego relata, havia uma discrepancia muito
significativa no tratamento das bandas, pois as bandas consideradas mais antigas, ou seja, com
maior tempo de atividade no Palafita, recebiam melhores oportunidades em relagao as bandas
novas que tinham interesse em colaborar com o coletivo, como o caso da Nova Ordem, que
durante algum tempo fez parte do Coletivo Palafita, mas por sentir que esse tipo de medidas ia
contra a postura de uma banda punk, optou por retirar-se posteriormente.

Lucas M: Sim! A nivel de Fora do Fixo principalmente quando comega o
Quebramar ali, que também é um ponto que eu estou estudando, algumas
bandas daqui conseguiram via Fora do Eixo fazer turné nacional,
conseguiram ir para a Guiana, conseguiram para ir para o Para, conseguiram
ir para Sdo Paulo, teve banda que fez Nordeste inteiro quase, gravou com
produtor famoso ¢ tudo, mas e para vocés?

Diego Meireles: Qual?

Lucas M: Quem gravou com produtor famoso? No caso, foi a Mini Box
Lunar.

Diego Meireles: Que era a banda que comandava tudo, é engracado isso,
parece até, pode dizer que € hipocrisia minha falar isso, porque a Nova
Ordem ¢ a mesma coisa, a Nova Ordem esta 14 encabecada do Liberdade ao
Rock e a galera via a gente e acabava tendo esse olhar que a gente se
privilegiava porque a gente estava sempre tocando ou achava que a gente
tinha mais tempo, comegava com coisas minimas “Ah, a Nova Ordem tem
mais tempo na hora de tocar, todo mundo toca vinte a Nova Ordem toca
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vinte e cinco minutos”, s6 que acontecia justamente ao contrario, a gente
tirava do nosso tempo para dar tempo para outras bandas tocarem, a gente
cansava de fazer isso, deles tocarem vinte, a gente tocar dez minutos, quinze
minutos, as vezes nem tocava, s que a galera ia l& com o crondmetro e
marcava, porque achava que a gente estava...

Lucas M: Sério isso?

Diego Meireles: Sério, tinha uma galera que achava que a gente estava
[tocando mais tempo], foi a galera que ndo durou muito sabe, nem vingou
como banda, mas tinha 14, ndo sei de onde esse pessoal vem. Eu fico
pensando: Sera que eu também fiz esse papel na época de Fora do Eixo?
Mas pela forma que isso se propagava e todo mundo falava, ndo tinha como
ser, ndo abarcava todas as bandas, tem bandas que até hoje ndo recebeu
[caché].

Aqui neste ponto podemos notar algo muito interessante, pois o entrevistado relata um

desconforto de outras bandas em relagdo a Nova Ordem, banda pertencente a organiza¢dao do

MIC — LR, chegando ao ponto de acusé-los de utilizar de sua posi¢ao dentro do Liberdade ao

Rock para obter algum tipo de favorecimento na realizagdo de seu show, como ter mais tempo

para se apresentar em relagdo aos demais artistas, por exemplo. Outra questdo que fica em

aberto ¢ em relagdo aos repasses de valores financeiros para bandas macapaenses que se

apresentaram no Festival Quebramar, pois em determinado momento hd a acusagdo deste

acontecimento por parte do colaborador, junto a um momento de reflexdo, quando se

questiona se nao estava de fato utilizando da posicdo de sua banda com o intuito de se

favorecer em algum modo diante do coletivo, reflexdo essa que apresenta uma resposta

negativa na sequéncia.

Lucas Maximim: Me parece muito assim que o Fora do Eixo, isso sdo
percepcdes que eu estou tendo de cima para baixo, que o Fora do Eixo
tentava ali, via Coletivo Palafita, fez o Quebramar ¢ Grito Rock também, o
Grito Rock ele é feito até 2012, 2004 a 2012. Era como se o Quebramar
tentasse vender uma imagem de elite musical, porque era um festival que
tinha uma vez no ano, que tinha um processo seletivo de credenciamento dos
artistas, que foi ser um pouco mais democratico, com a batalha das bandas
que ndo ¢ desde a primeira edigdo, mas que em enquanto o Liberdade, o
Liberdade ndo era anual, era praticamente semanal, depois foi quinzenal,
depois ficou mensal e agora ¢ na medida em que vocés tém disponibilidade.
Vocés tinham o Quebramar como elite, como algo muito inalcangavel para
quem estava na cena, quem estava comegando, ¢ o Liberdade como esse
celeiro de bandas novas? Como tu enxerga isso?

Diego Meireles: O Liberdade sempre foi, assim quando eu penso no festival
Quebramar e penso no Liberdade ao Rock, o Liberdade ao Rock sempre foi
um festival que acontecia todo final de semana, porque ¢ um festival, toca
dez, quinze bandas € um festival. A gente era um festival semanal e eles um
anual. Ent8o assim, a gente passava o ano inteiro mantendo a cena aquecida
para quando chegasse o Quebramar. Tanto que nos anos que o Quebramar
teve o hiato de Liberdade ao Rock, que o Liberdade ao Rock néo teve, teve
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s6 0 Quebramar, eu analiso assim, pode ter sido outros fatores, foi um fiasco
em relacdo a publico, ndo chegou nem perto do que era antes.

A fala do entrevistado demonstra uma certa magoa em relagdo ao periodo em que sua
banda (Nova Ordem) esteve no Coletivo Palafita, participando de atividades diversas, pois de
acordo com este, ndo era justa a carga de trabalho de determinadas bandas em relagdo a
outras, sobretudo as que estiveram participando do Palafita desde sua génese, haja vista que
somente algumas dessas bandas “ancids” no Coletivo Palafita conseguiram circular a nivel
nacional, e gravar discos no periodo em que foram apoiadas pelo Circuito Fora do Eixo. Por
fim, esse momento de fala demonstra que o Liberdade ao Rock, por ter uma frequéncia muito
intensa de realizacdo de shows, acabava por manter uma circularidade ndo somente para as
bandas, mas para o publico consumidor de rock na cidade, e quando o MIC — LR passa por
um hiato nas suas atividades, o Festival Quebramar tem uma recep¢ao menor do publico, de
acordo com o entrevistado. Quanto a estas questdes, faz-se necessaria uma reflexao sobre o
contexto politico do periodo em questdo, pois acredita-se que os acontecimentos relacionados

a politica nos niveis federal e estadual ¢ um ponto importante para essa diminuicao.

3.2. O contexto politico brasileiro e amapaense e sua relacio com a diminuicdo dos

apoios prestados ao rock independente em Macapa

No periodo em questdo, com as gestdes no executivo vinculadas a figuras como Dilma
Rousseff e Camilo Capiberibe, chefes do executivo federal e estadual, respectivamente, houve
momentos de insatisfacdo popular diante das decisdes tomadas por estes, acarretando
manifestagdes publicas nas duas esferas, por causas diversas.

Durante a primeira quinzena de Junho de 2013, o Movimento Passe Livre
(MPL) coordenou uma série de manifestacdes na cidade de Sdo Paulo,
devido ao reajuste de 20 centavos no preco das passagens de onibus. O que
parecia apenas mais um dos tantos atos organizados pelo movimento social
ao longo dos ultimos anos converteu-se em uma onda de indignagdo que,
transcendendo a tematica do transporte urbano, causou protestos em mais de
400 municipios brasileiros, onde milhdes de individuos expressavam sua
insatisfacdo frente a uma ampla gama de questdes, relacionadas sobretudo a
qualidade das institui¢des politicas e dos servigos publicos. Quando milhares
de manifestantes que empunhavam cartazes com dizeres como “o gigante
acordou” incendiaram o centro da Praga dos 3 Poderes e ocuparam o teto do
Congresso Nacional em Brasilia, a Presidente Dilma veio a publico em
cadeia nacional afirmar que “estava disposta a ouvir a voz das ruas”: o
reajuste das passagens foi revogado em centenas de municipios por
autoridades locais, e 0 governo apresentou um pacto com diversas politicas
que contemplavam mobilidade urbana, saude, educacdo, disciplina fiscal e
reforma das institui¢des politicas. (AGUILLAR, 2013, p.8)
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As manifestagdes em questdo, cuja génese foi a cidade de Sao Paulo, ganharam
propor¢ao nacional, e no caso da cidade de Macap4d, nao foi diferente. Centenas de jovens
ocuparam as ruas, € o proprio espaco da Praca da Bandeira, com o intuito de protestar contra o
poder publico, e questdes referentes ao custo das passagens de Onibus na capital.

No caso do estado do Amapa, as manifestagdes desfavoraveis a figura de Camilo
Capiberibe iniciaram dois anos antes, em 2011, come¢cando com uma greve geral dos
servidores publicos estaduais, sobretudo a categoria dos servidores da educagdo,
representados pelo Sindicato dos Servidores Publicos em Educacdo do Amapa, o Sinsepeap.
Esta reportagem aponta que:

Servidores € governo ndo chegam a concebido e greve geral é decretada

Um dos motivos ¢ em respeito ao aumento dos salarios dos deputados, que
recebeu em dezembro um aumento de 61,83%, e nido houve nenhuma
indagacao.

Anderson Calandrini
Da reportagem

A reunido ocorrida ontem entre os servidores estaduais e representantes do
governo do Estado ndo surtiu os efeitos desejados pelo funcionalismo
publico e hoje as categorias deverdo decretar greve geral por tempo
indeterminado.

Na quarta-feira (18) da semana passada o SINSEPEAP anunciou que a
categoria dos professores faria uma paralisacdo nos dias 18, 19 e 20, para
buscar negociacdes com o Governo, porém por ndo obterem respostas do
poder executivo, resolveram transformar a paralisacdo em uma greve de
tempo indeterminado. Na sexta-feira (20) houve uma assembleia geral para
fazer um balango do ato, e vendo que nio obteriam uma resposta positiva, no
sabado foi anunciado ao governo que a greve ia ser instaurada. “Primeiro
fizemos uma paralisagdo para vermos qual seria a resposta do governo, € em
meio as reunides percebemos que nao teriamos respostas positivas, o que
levou a classe a optar pela greve”, explicou a professora Rosalia Oliveira.
Um dos motivos ¢ em respeito ao aumento dos salarios dos deputados, que
recebeu em dezembro um aumento de 61,83%, e ndo houve nenhuma
indagagdo, ou empecilho para que ele ocorresse, ja para o aumento de 6,3%
no salario dos professores ¢ altamente debatido e impedido, dando espago
para mais indagacdes.

Indeterminagdo

Em meio a falta respostas favoraveis os professores colocardo hoje (24) a
greve em pratica. “E por prazo indeterminado, porque até o momento em
meios as reunides com o governador, ndo houve respostas favoraveis, e nos
ndo podemos aceitar a proposta 3% de aumento que ele esta fazendo. E
também estamos muito decepcionados, porque o governador revogou a lei da
data base, que dizia que em todo primeiro de abril, o aumento seria de
6,31%”, conclui Rosalia Oliveira.

Geral
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A greve ndo atinge somente os servidores da educacdo, mas setores cruciais
do funcionalismo publico, como satde, seguranca, area econdmica e
administrativa.

A Federacdo dos Servidores Estaduais disse que enquanto ndo chegar a um
consenso sobre a pauta de reivindicagdes do funcionalismo, a greve vai
continuar.

De acordo com informagdes da assessoria de imprensa do governo, alguns
pontos das negociagdes tiveram avangos, porém, outros ndo teve acordo. Na
proxima quinta-feira, uma nova reunido devera acontecer entre o Executivo e
os servidores. (JORNAL DO DIA, 2011, p. 9)

E interessante pensarmos que em maio de 2011 o governador em exercicio do
mandato, Camilo Capiberibe, havia assumido a chefia do executivo ha menos de seis meses, €
o reajuste em questao foi decidido pelos parlamentares da Assembleia Legislativa do Amapa,
a Alap, e aprovada pelo governador anterior, Antonio Waldez Godes. A greve em questdao
estendeu-se por aproximadamente sessenta dias, e ndo surtiu o efeito esperado. Entretanto, ¢
no ano de 2012, segundo ano do mandato de Camilo, que as negociagdes com o Sinsepeap se
tornam cada vez mais dificeis. Esta reportagem, presente na pagina do Partido Socialista
Brasileiro, partido ao qual pertence o governador em questdo, apresenta acusacdes graves
quanto aos motivos da dificuldade nas negociagdes.

Sinsepeap recebeu cheque da AL/AP as vésperas da assembléia que manteve
greve

[...]

Se ainda haviam duvidas sobre a interferéncia e a exploracdo politica da
greve dos professores da rede publica de ensino do estado, elas comegam a
deixar de existir. Poucos dias antes da ultima assembléia geral da categoria,
realizada no ultimo dia 25, o Sindicato dos Servidores Publicos em
Educagdao do Estado do Amapad (Sinsepeap), recebeu da Assembléia
Legislativa do Estado, a importancia de R$ 30.000,00 (trinta mil reais).

O cheque do Banco do Brasil, emitido pelo poder legislativo no dia 21 de
maio corrente, em nome do sindicato, foi assinado pelo secretario de
orgamento e finangas da assembléia, Edmundo Ribeiro Tork Filho, pelo 1°
secretario da mesa diretora, deputado Edinho Duarte (PP), e pelo presidente
da casa, deputado Moisés Souza (PSC).

O Sinsepeap ¢ a maior entidade sindical do estado, com arrecadacdo mensal
de aproximadamente R$ 250.00,00 (duzentos e cingiienta mil) por més. Parte
desse recurso e destinado ao fundo de manutencdo de greve, portanto,
diferente de outras entidades sindicais de menor porte financeiro, o sindicato
dos professores nao precisa de apoio para manter a paralisagdo.
Recentemente apds varias rodadas de negociag@o e propostas apresentadas a
categoria o proprio governador Camilo Capiberibe, classificou a greve como
um movimento politico partidario orquestrado com o objetivo de criar
desgaste contra o executivo durante o periodo eleitoral de 2012. Tanto o
presidente do legislativo, Moisés Souza, como o 1° secretario, Edinho
Duarte, sdao opositores do governador e véem responsabilizando o executivo
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pelas investigagdes de corrupgdo conduzidas pelo Ministério Publico do
Estado contra a assembléia.

A relagdo entre a dire¢do do sindicato e a presidéncia do legislativo vinha
sendo denunciada por professores contrarios a greve e a favor dos 15,65%
propostos pelo governo. O cheque no valor de R$ 30 mil ¢ a prova que
faltava.

Segundo o executivo, estranhamente a posi¢do da direcdo do sindicato nas
mesas de negociagdo ¢ uma e nas assembléias e entrevistas a imprensa €
totalmente outra. Até agora sete propostas ja foram apresentadas pelo
governo e todas rejeitadas logo depois pelo presidente Aroldo Rabelo e a
diretoria. A greve caminha para um més e dez dias, prejudicando o ano
letivo de 2012. (PARTIDO SOCIALISTA BRASILEIRO, 2012)

Essas acusacdes proferidas pelo PSB acabam por tentar trazer uma opinido publica
favoravel a imagem do governador, na mesma medida em que apontam os supostos motivos
os quais a diretoria do Sinsepeap, sendo estes a relagdo direta com o entdo presidente da
instituicao, que naquele momento fora considerado parlamentar de oposi¢ao ao governador do
PSB. Nesta outra reportagem, veiculada pela Assembleia legislativa, presente na pagina
JusBrasil, aponta que o movimento encabegado pelos professores do estado encaminhou
pedido de impeachment ao governador Camilo Capiberibe.

O Sindicato dos Professores do Amapa protocolou na ltima quarta-feira
(27.06) na Assembleia Legislativa a representacdo por crime de
responsabilidade contra o governador Camilo Capiberibe (PSB). A agdo,
acompanhada por um abaixo-assinado com aproximadamente 2 mil
assinaturas, foi encaminhada a Comissdo de Constituicdo ¢ Justica (CCJ)
pelo presidente da Casa, em exercicio, deputado Junior Favacho (PMDB). Se
for acatada e aprovada pelo plenario, o governador serd afastado do cargo
por 180 dias até a conclusdo das investigagdes, que pode ou ndo resultar no
impeachment de Capiberibe.

O sindicato deu entrada na representacao as 11h. Um dos advogados que
assina a petigdo, Waldeci Alves, defendeu uma apuracdo rigorosa das
dentncias contra Camilo Capiberibe. “O governador cometeu crime de
responsabilidade ao violar a lei do piso”, sustenta o jurista. “O chefe do
Executivo além de quebrar o pacto federativo, o governador se coloca acima
da Constitui¢do Federal, justamente por ndo reconhecer a lei federal, que ¢é
competéncia da Unido, criar um piso nacional minimo”, emendou.

A acdo ¢ respaldada pela Constituicdo Estadual, conforme prevé os artigos
120 e 121. O texto diz que nesta situagdo de violagdo da lei federal, a decisao
judicial, no caso do Supremo Tribunal Federal, cabe a abertura de um
processo por crime de responsabilidade.

O presidente em exercicio deputado Junior Favacho, recebeu das maos do
advogado a representacdo com o abaixo-assinado. “Vamos encaminhar a
Comissao de Constituigdo e Justica para que seja feito todo tramite que o
caso requer, a CCJ ira analisar a representagdo ¢ encaminhar um parecer ao
plenario. Caso seja pela culpabilidade e o parlamentar acatar, o governador
sera afastado automaticamente do cargo e sera aberto o processo de
impeachment”, explica.

De acordo com o advogado, o Amapa ndo paga o piso de R$ 1.451,00.
Destaca ainda a proposta do Executivo rejeitada pela propria Assembleia
Legislativa. “Ele tentou fraudar a lei do piso dando remunera¢do e ndo
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adotando o valor minimo estipulado pela Unido como vencimento base,
como determina a lei”.

Os professores estdo em greve ha mais de 60 dias. A categoria cobra a
implantagdo do piso, o governo estd oferecendo 15,56%, 8% do reajuste
linear dado a todos os servidores e mais 7,56% aos profissionais da
Educagdo. Atualmente, o teto salarial pago pelo Estado de pouco mais de R$
1 mil. JUSBRASIL, 2012)

As questdes relacionadas a greve seguiram ao ponto de Camilo Capiberibe cortar o

salario dos professores grevistas, quando o movimento foi considerado ilegal pela justica, o

que posteriormente foi constatado. Entretanto, esta terceira reportagem aponta o perddao ao

corte de pontos, no ano de 2015, quando o governador Camilo Capiberibe ja ndo estava mais

no exercicio do mandato, mas sim Waldez Goes, eleito em 2014, com aproximadamente 60%

dos votos.

As negociagdes com os profissionais da Educagdo continuam avangando na
Agenda do Servidor. Na noite de segunda-feira, 4, foi realizada o quarto
encontro com o Sindicato dos Servidores Publicos em Educagdo no Amapa
(Sinsepeap). A categoria € a unica que continua negociando com o Estado.
Durante a reunido, Estado e Sindicato continuaram a discutir os itens de
reivindicagdo dos professores. No total, sdo 35 pontos a serem abordados. As
negociagdes avangaram bastante, principalmente, na questdo de qualificagao,
uma das principais reivindicagdes dos professores. O Estado atendeu ao
pedido e garantiu a retomada da pos-graduacdo, que estava paralisada, e até
o0 inicio do més de junho as aulas ser@o iniciadas da Escola de Administracdo
Publica (EAP).

O governo também anunciou a abertura de novas turmas para professores ¢
pedagogos ainda ndo contemplados, além de fazer um estudo para incluir
uma especializagdo para os auxiliares administrativos.

Outro avango foi a anistia nas faltas dos professores que participaram da
greve em 2012 — quando o ex-governador Camilo Capiberibe mandou cortar
o ponto dos trabalhadores, apesar do direito de greve ser garantido por lei. A
classe e os representantes do governo finalizaram o processo para a criagao
do decreto de anistia. A medida garante o reconhecimento e direito do
profissional, que foi desrespeitado nos tltimos quatro anos.

O secretario de Estado do Planejamento, Anténio Teles Junior, ressaltou a
importancia da melhoria dos indicadores de qualidade da educagdo no
Estado. Também foram discutidas questdes de infraestrutura e as melhorias
das geréncias de educagdo.

"E preciso melhorar a aplicagdo dos recursos da educagdo, para que
possamos avancar na valorizagdo do profissional, dos professores,
principalmente os que estdo em sala de aula", afirmou o secretario.

O presidente do Sinsepeap, Leslie Gantuss, destacou os avangos obtidos nas
rodadas de negociagdes da Agenda do Servidor. "Nessa reunido avangamos
muito. A anistia das faltas dos colegas que participaram da greve em 2012 ¢
uma grande conquista para categoria. Temos 35 pontos para discutir € € bom
saber que a mesa continua avangando e aberta para negociacdes", disse.
Sindicato e governo voltam a se reunir na proxima sexta-feira, 8, as 16h,
quando o governo ird apresentar uma proposta envolvendo o corte de classe
— tabela que determina a classificagdo salarial dos professores, atualmente
dividida em 25 categorias.
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Também participaram da agenda as secretarias de Estado da Educacéo, da
Governadoria ¢ da Administragio. (GOVERNO DO ESTADO DO
AMAPA, 2015)

Essa publicacdo, disponivel na pagina da Secretaria estadual de Administragdo (Sead),
demonstra uma oposicao clara ao governo anterior, devido a disputa politica existente entre os
Goes e os Capiberibe.

A greve em questdo foi um ponto fundamental para a derrota de Camilo Capiberibe,
haja vista que o supracitado sindicato carrega a maior folha de servidores publicos no estado
do Amapa, e isso ocasionou uma campanha na qual os referidos servidores utilizavam
camisas pretas, estampadas com frases como “Educador nao vota em opressor!”. Essa disputa
de narrativas entre o GEA de Camilo e a presidéncia do Sinsepeap atingiu diretamente a
opinido publica quanto a figura do governador do PSB, levando-o a ser derrotado por Antonio
Waldez Goes, que assume em 2015, e tem tratamento diferenciado em relagdo ao sinsepeap,
que foi para a mesa de negociagdes com o entdo chefe do executivo do PDT. Dessa forma, a
politica cultural do GEA de Waldez vai na contramdo da gestao anterior.

Ainda que Dilma Rousseff tenha sido reeleita no ano de 2014, com vitéria no segundo
turno contra Aécio Neves, sua imagem ficou prejudicada diante da populagdo, devido a
questdes relacionadas a inflagdo e recessdao econdmica. Entretanto, ainda enfrentando a
expansdo das manifestacdes de 2013, o governo da entdo presidenta ndo deixou de financiar o
Festival Quebramar no ano de 2015, onde ocorreu sua ultima edi¢do?', vindo de um ano

anterior sem a realizacao do festival.

3.3. Os impactos da violéncia urbana para a estigmatizacio do rock independente em

Macapa

No ano de 2013, ap6s o assassinato do jovem Julio Natan, o Liberdade ao Rock entra
num periodo proximo ao que seria um hiato, porém, ndo com a cessao total de atividades, mas
sim uma diminuicdo significativa de atividades, ora pela violéncia urbana, ora por questdes
pessoais, de compromissos familiares, por exemplo.

Lucas Maximim: Sim. E ainda nessa questao das vidas pessoais de voceés, é
uma das explicagdes para um hiato que o Liberdade teve mais ou menos ali
em 2016, até meados de 2020, que a engrenagem estava voltando a rodar?

Diego Meireles: 2014, 2015, 2016, o Liberdade ficou bem...porque a minha
filha nasceu em 2013, a minha filha nasceu em 2013, entdo em 2014 que foi
um ano dela, eu sai do Liberdade ao Rock. Até a Nova Ordem ficou parada,
2013 [2014] foi quando a gente viajou, ai quando eu voltei, ela nasceu.

! Informagdes referentes ao ano de 2022.
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Finalzinho de, inicio de 2014, ela nasceu em abril, ai praticamente um ano
ndo teve Liberdade em 2014, nem Nova Ordem.

Lucas M: Eu toquei sé no aniversario [do Liberdade ao Rock]. Eu toquei
duas vezes no Liberdade ao Rock.

Diego Meireles: So para a gente pontuar a agenda que a gente fez. Ai 2015 a
mesma coisa, justamente por essa coisa de outras responsabilidades que néo
tinha antes, agora eu tenho alguém para suprir, eu preciso estar o tempo
inteiro trabalhando, eu preciso estar o tempo inteiro buscando grana e tudo
mais. Nao da para mim. Me disponibilizar para estar 1a na reunido para fazer,
ir em Secult, trazer a galera para perto, para trazer material para fazer, ndo
tem essa disponibilidade mais.

Lucas M: Sim. E outra coisa que eu ia te perguntar que ainda esta nessa
trajetoria da Nova Ordem, vocés tocaram no Quebramar uma vez so, por
qué? Eu sei que teve batalha das bandas...

Diego Meireles: A gente ganhou a batalha das bandas

Lucas M: Mas ndo teve nenhum tipo de aproximagdo com vocé€s no
Quebramar, nem antes, nem depois?

Diego Meireles: A gente tocou no Grito Rock em Abaetetuba. Pontuacao.
Nos corres 14 a gente ganhava pontuagdo e eles indicaram a gente, a gente ia
tocar no Grito Rock. Olha s6 isso: a gente tem muita magoa em relagdo a
isso, o Grito Rock que a gente tocou em Santana, apesar de ter sido foda
tocar em Santana, mas a Nova Ordem, o Liberdade estava naquele boom,
gente para caralho, e os outros movimentos comecam a trazer os eventos
para a praga da bandeira, porque a praca da bandeira ja ¢ uma referéncia ao
rock né. Eles comecam a trazer para a praga da bandeira, e ai a Nova Ordem
vara para o grito ao Rock, ai eles tiram a gente da praca da bandeira, sacou?
Eles tiram a gente da praca da bandeira, sacou? Pura maldade mesmo, depois
a gente descobriu que era maldade, tiraram a gente da praca da bandeira,
jogaram a gente la para Santana, Grito Rock em Santana, e jogaram na Praca
da Bandeira as bandas [outras bandas]. O que eu posso dizer, a Praca da
Bandeira era um lugar das bandas autorais que estavam comecando, que se
tocassem 14 seria foda para caralho, eles pegaram todas essas bandas que
construiram 14 a praga como simbolo do rock, no primeiro evento deles, eles
jogam a gente e¢ todas essas bandas 14 para Santana, mesmo sendo foda,
porque a gente ja tinha tocado em Santana outras vezes ¢ sempre foi foda, e
tiram a gente da praga da bandeira e colocam 1a s6 as bandas que estdo no
topo das pontuagdes deles, isso foi muito escroto assim pra gente, a gente
saiu daqui, nessa época a gente saiu para Belém também, quando chega la
em Belém batendo papo com a galera das outras bandas, ai a galera joga esse
papo pra gente, “Olha, isso aconteceu la porque os caras falaram aqui”,
inclusive eles chegaram a falar o seguinte, eles ndo sabiam que a gente era a
Nova Ordem e nao sabiam que a gente era o Liberdade ao Rock. A Nova
Ordem s6 ndo estava mais na banda o Pedro e o lan, a gente esta 14 e escuta
assim “La em Macapd, tem um movimento que ¢ foda que o nome dele ¢é
Liberdade ao Rock e tal, ai o pessoal chegou aqui e estava falando desse
movimento, ‘Ndo, que tem que ser inteligente, tem que se apropriar dos
movimentos pequenos € que trazem gente, ¢ gerir os caras para trabalhar
contigo’, vocés precisam fazer isso em Belém, vocés precisam mapear quem
¢ que tem movimento aqui” E a gente disse assim, “E qual ¢ o movimento
que eles estdo coordenando, que eles assumiram?” Ai o cara falou:
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“Liberdade ao Rock do Palafita 1a”. Beleza, ai quando a gente voltou de 14 a
gente ja rachou com os caras, a gente voltou, a gente saiu como banda e
nunca mais aceitou nenhum apoio para trabalhar junto.

Lucas M: Isso foi para vocés uma magoa muito grande.

Diego Meireles: Porque ja tinha acontecido isso aqui, ai quando chegou la
os caras falam que o evento ¢é deles, po.

E neste momento em que ha um rompimento da Nova Ordem, e consequentemente da
organizacdo do Liberdade ao Rock com o Coletivo Palafita, pois como aponta Diego
Meireles, no momento em que sua banda consegue ser contemplada por um dos beneficios
promovidos pelo FdE, que ¢ justamente a circulacdo de bandas a nivel nacional, a Nova
Ordem ¢ direcionada para um municipio no interior do Pard, de menor destaque em relagdo a
capital, por exemplo, e ao chegar 14, os membros da Nova Ordem, ao se aproximar dos
organizadores de Abaetetuba, recebem a informacdo de que supostamente o Coletivo Palafita
estaria usurpando a geréncia do Liberdade ao Rock, o que gerou uma grande magoa para
Diego, levando-o ao afastamento do coletivo em questao.

Lucas M: E isso. Realmente isso. E falando do Quebramar, [...] como que tu
enxergas a fatalidade que aconteceu com o Julio [Natan] para as bandas de
rock, porque eu lembro muito, historicamente falando na década de 90 teve
um cara que foi assassinado num show do Sepultura, em Belo Horizonte, em
Belém teve uma pancadaria generalizada no rock 24 horas que acontecia la,
isso tudo nos anos 90. Aqui é uma coisa que ja vai acontecer 20 anos depois,
uma fatalidade dessa magnitude num evento de rock, ainda que n3o do
Liberdade, mas eu pergunto por que eu sei que tinha familiares dele, se eu
ndo me engano, a irma dele participava da organizacao do Liberdade. Como
que voceés receberam essa noticia, € se tu sente que isso também fez com que
o poder publico se afastasse um pouco de voceés.

Diego Meireles: Olha, a gente ja vivia uma preocupagdo no Liberdade ao
Rock, em relagdo a isso, em relagdo a seguranca, a gente vivia, e a gente
buscava resolver isso de algumas formas. Na época a gente estava
comecando a diminuir o niumero de bandas, comegar mais cedo, a gente ja
estava preocupado com numeros de assaltos pelos nimeros de gente que
estavam 14. De vez em quando j& tinha uma briga, ja ndo era mais como
antigamente, que tudo acontecia na paz e que a propria galera impedia que
acontecesse alguma coisa. Entdo a gente ja estava vivendo uma preocupagio
em relacdo a violéncia, e ai de repente vai e acontece dele ser assassinado 14,
isso mexeu muito com a gente, de todo mundo do Liberdade ao rock, a
primeira coisa que a gente pensou foi de ndo fazer mais evento, como € que
a gente vai fazer evento e de repente acontece uma outra coisa assim com
todo mundo? A gente realmente pensou em parar, mas ai depois a gente
pensou: “Nao, entdo bora tentar de alguma forma minimizar isso e como ¢
que a gente vai minimizar isso, como € que a gente pode diminuir o risco de
acontecer alguma coisa com alguém aqui dentro da praga”, ai foi quando a
gente mudou toda a estrutura do Liberdade ao rock. A gente nido faz mais
evento até depois das 23h, o nosso evento é programado para acabar as 23h,
a gente tenta 0 maximo possivel comegar as 18h, a gente ndo coloca mais de
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cinco bandas, entdo a gente preparou todo o evento para comegar rapido e
acabar rapido, isso gera muita reclamagdo 14 o tempo inteiro, do publico, das
outras bandas, “Ah, porque o pessoal ndo vem cedo para o evento”, mas ¢ a
unica forma que a gente tem de minimizar esse tipo de situag¢do, de acontecer
durante o nosso evento como pode acontecer em qualquer outro evento,
tentar dar o maximo de seguranca para o evento, tentar fazer o evento
comecar cedo, acabar cedo para todo mundo ir 14 se divertir, comunicar a
policia. Porque assim, o local onde acontecia o Quebramar, ele é imenso, a
distancia onde aconteceu a fatalidade com ele e o palco ela é... Foi muito
longe.

Lucas M: Quase quilométrica.

Diego Meireles: Muito longe, assim era um lugar onde ndo estava a
presenca de amigos, nao tinha policiamento, deveria ter por que foi bem ali
perto da casa do artesdo, deveria ter guarda municipal ali, mas ¢ aquelas
coisas, né.

Mais uma vez ¢ perceptivel um certo recuo da parte de Diego quando questionado
sobre o homicidio ocorrido nas proximidades do Festival Quebramar. Primeiro ha o
apontamento de uma preocupagao precedente a fatalidade, e na sequéncia, a demonstragao de
um trauma gerado coletivamente na organizacao do evento, haja vista que um familiar do
jovem estava presente na producio do Liberdade ao Rock. E perceptivel as estratégias
adotadas pelo MIC — LR para tentar evitar casos de violéncia durante a realizagdo do evento
apods o ocorrido, procurando o poder publico para garantir a seguranga dos frequentadores do
festival, pois a propria fala do entrevistado faz uma dentncia quanto a falta de seguranca
publica no perimetro do crime.

Lucas Maximim: Mas €, eu pergunto isso também, porque me parece que
ao mesmo tempo estava acontecendo um movimento quase que de imigracao
de alguns eventos de rock de volta para os bares. Alguns bares vao surgindo,
e para o proprio espago caos, porque em certa medida algumas pessoas que
estavam envolvidas com o Liberdade também estavam envolvidas de alguma
maneira com o Caos, ¢ o aniversario de sete anos do Liberdade vocés
fizeram no Caos, cobraram um valor simboélico na entrada ¢ acho que um
quilo de alimento. E ai, tipo, eu ndo sei precisar, mas acho que esse quilo de
alimento foi naquela época daquela tragédia no Perpetuo Socorro, ou se o
Liberdade chegou a fazer alguma outra acdo que buscasse de alguma
maneira auxiliar as familias de 14. Mas para fechar a pergunta, por que que
em determinado momento vocés decidiram: “Nao, acho que agora a gente
vai fazer aqui, num lugar fechado, cobrar um valor simbolico. D4 menos
gente...”

Diego Meireles: A gente queria, a gente estava, a gente tentou varias
estratégias para literalmente tentar diminuir o publico do Liberdade, porque
0 nosso problema era dar muita gente, a gente primeiro passou a esquecer o
estado, esquecer a prefeitura, a gente voltou para o nosso sonzinho basico.

Lucas M: Tipo, em nenhum momento a prefeitura, o governo recuou de
voceés?
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Diego Meireles: Nio, nio vio recuar da gente. E muita gente.

A partir do momento em que a organizagdo do MIC — LR decide utilizar de estratégias
para tentar controlar a quantidade de pessoas presentes em locais como a Praga da Bandeira,
como diminuir a qualidade do evento, reduzir o horario de realizagao dos shows, culminando
na diminui¢cdo de espaco para apresentagcdo das bandas, e ainda assim, o publico continuou
presente, mesmo que se queixando dessa precarizacdo do evento. Coincidentemente, no ano
de 2015 ha um movimento de migracao do rock macapaense para locais fechados, e com isso,
o Liberdade ao Rock tenta ir para o Espaco Caos, cobrando ingressos, na tentativa de diminuir
0 publico mais uma vez, sem sucesso.

Lucas Maximim: Eu pergunto por causa da opinido publica, né. Em Belém,
vendeu-se uma imagem de que pancadaria generalizada era algo corriqueiro.

Diego Meireles: Até hoje a opinido publica é negativa, mas para o estado
ndo é. Ndo a opinido publica externalizada, a opinido publica que eu falo as
midias daqui, tanto que um dia desses teve um assassinato 14 na praca da
bandeira, ndo sei se tu chegou a ver no noticiario. A primeira noticia que
saiu foi que o garoto foi morto num evento de rock, mas era um evento, era
uma rave que estava tendo 14 na praca.

Lucas M: Sim

Diego Meireles: A primeira noticia foi: “Garoto ¢ assassinado com tiro na
cara num evento de rock”, ai a galera foi 14 dizer: “Nao, ndo era evento de
rock!”, ai mudaram, botaram “Evento de musica” (risadas). Teve uma vez
que estava tendo um encontro sobre a juventude na Assembleia e eu ndo
lembro quem foi, foi uma conselheira, conselheira tutelar que falou que o
Liberdade ao Rock era um lugar de ambiente para o uso de drogas, para
consumo de drogas e vagabundagem mesmo, ela chegou ¢ falou isso 1a da
reunido do conselho, s6 que nesse dia que ele falou isso tinha uma galera da
juventude 14 que era do Liberdade ao Rock, ndo era do Liberdade ao rock, da
organizacdo, mas era frequentadores do Liberdade ao Rock.

Lucas M: Ai o proprio Conselho Tutelar tinha essa imagem de vocés?

Diego Meireles: Ai essa conselheira falou e o pessoal que estava la,
inclusive o Arley estava nesse dia 1a também, que era uma galera, eu ndo sei
se era juventude socialista, eu ndo sei, sei que era uma juventude que estava
la e acompanha o Liberdade ao Rock. Ela chegou e falou, e na mesma hora
eles jogaram isso no Facebook, e quando eles jogaram isso no Facebook a
galera rapidamente se movimentou. A galera rapidamente se movimentou,
eu lembro que chegou a noticia para mim, “Diego, estdo metendo o pau no
Liberdade ao Rock 14 na reunido sobre a Juventude, 14 na Assembleia”, ai
sim, do tempo que me falaram que eu estava no trabalho, até eu chegar em
casa para acessar para ver o que tinha acontecido, ja tinha sido resolvido.
Mas por quem? Nao foi nem pela organizacdo do Liberdade, foi pelo proprio
publico do Liberdade ao Rock. Por qué? Porque eles se organizaram, foram
para 14, comecaram a postar coisas que ndo era exatamente isso, que nao era
um lugar que o pessoal ia para consumo de, que o pessoal ia para beber.
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“Tem um lugar onde o pessoal se encontra s6 para usar drogas e beber, que é
um tal de Liberdade ao Rock” se resolveu rapidamente isso 14, fez até nota
depois.

Lucas M: Nota de retratagao e tal?

Diego Meireles: “Eu nao sabia o que era um movimento, eu no sabia que se
tratava de um movimento cultural”, porque é sempre isso, primeiro eles
batem.

Lucas M: Depois eles perguntam.
Diego Meireles: Depois eles perguntam, fazem nota...

Aqui mais uma vez fica destacada a percep¢do do publico ndo pertencente ao
movimento, pois como o colaborador cita, ainda que haja interesse politico no publico
frequentador dos festivais de rock independente, ha uma visao deturpada do movimento,
associando-o a imagem de drogas e violéncia, como apontado por Diego num episddio onde
uma pessoa pertencente ao Conselho Tutelar acusa veementemente o MIC — LR de ser um
incentivador dessas praticas. O curioso neste caso ¢ que a propria organizacdo do Liberdade
ao Rock ndo precisou vir a publico ou distribuir qualquer nota de esclarecimento, mas sim a
conselheira em questdo, uma vez que no publico presente na referida reunido havia
frequentadores do evento, que defenderam a imagem do rock independente na capital.

Ainda assim, o Liberdade ao Rock passa por um momento de afastamento do espaco
da Praca da Bandeira, seguindo com a tentativa de diminuir o publico frequentador, pois os
organizadores acreditavam que assim os indices de violéncia no entorno do local poderiam
diminuir.

Lucas Maximim: Mas a nivel de Espaco Caos assim, como foi para voces,
esse momento de vocés 1a para poder voltar para a praca da bandeira depois?

Diego Meireles: Como eu estava te falando, a gente queria diminuir o
nimero de gente na praca da bandeira, a gente queria diminuir aquela
quantidade imensa de pessoas, entdo a gente foi 14, parou de... a gente ndo
entregou mais o calendario nem para... que era a Secult que apoiava com o
equipamento na época, a gente nao entregou o calendario para a Secult com
as nossas datas, a gente falou: “A gente ndo vai mais usar o som de 14, a
gente vai tentar buscar a organicidade daqui em primeiro momento com a
galera dividindo o material. S6 que ndo ia dar certo, porque o material ndo ia
aguentar, entdo a gente comegou a alugar um som de trezentos reais, eu
lembro que era cinquenta reais para cada, por ai, por banda e também nao
deu certo, continuava dando muita gente, s6 que era um pessoal que
reclamava também, eles estavam 14 e reclamavam da qualidade do evento,
porque diminuiu de qualidade para ver se afastava a galera, s6 que ndo
afastou a galera porque € o Unico lugar que tem para esse pessoal ir. Ai a
gente ja estava com os planos do Caos, porque a gente ¢ um dos grupos
fundadores do Caos, o Caos ¢ fundado pelo Liberdade ao Rock, pelo festival
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Imagem e Movimento [FIM], pelo AP quadrinhos, pelo pessoal do grafite,
eu ndo consigo me lembrar o nome do pessoal do grafite.

Lucas M: A Mistureba?

Diego Meireles: A mistureba ¢ dentro do AP quadrinhos, era o ‘Neo do
Quez’, porque é um desses nomes complicados que o pessoal do grafite usa,
entdo era mais ou menos uns cinco ou sei movimentos la. Um lugar para a
gente se reunir e pensar nas parcerias, porque a gente trabalhava muito
juntos, o Liberdade estava sempre ajudando no FIM, o FIM estava sempre
ajudando o Liberdade ao Rock, ¢ a mesma coisa dos outros movimentos, ¢ a
gente montou o espaco Caos, entdo a gente tinha um espaco funcionando
com uma area que fosse... Entdo a gente falou: “Bora fazer alguns
Liberdades aqui, com poucas divulgagdes”, que também ndo adiantou fazer
pouca divulgacdo, do mesmo jeito lotou que a gente encheu aquela rua
inteira la.

Lucas M: Sim, eu lembro.

Diego Meireles: A gente tentava se afastar dessa quantidade enorme de
pessoas ¢ ndo dava certo. Pra onde a gente ia, o pessoal ia atras. Entdo a
gente falou: “Vamos sair um pouco da praga da Bandeira”. Até porque além
de dar muita gente na praga da bandeira, tem muita gente se apropriando do
que a gente fez ali, porque tudo que acontecia na praca da Bandeira era
Liberdade ao Rock, tudo, tudo, tudo era Liberdade ao Rock.

Essa estigmatizagdo direcionada ao rock, com o objetivo de vincular o movimento a
imagem de violéncia urbana, ou até mesmo associagdo com gangues, ¢ algo recorrente na
histéria do movimento em questdo, ndo somente no Brasil. Numa perspectiva regional, o
trabalho de Bernard da Silva traz uma discussdo sobre a politica cultural direcionada para
bandas de rock na cidade de Belém na década de 1990, onde apds um episddio de violéncia
generalizada, a imprensa local veiculou incessantemente a imagem de que casos como este
eram corriqueiros.

[...] Com os desdobramentos do 3° Rock 24 Horas, o festival acabou se
transformando, segundo Leonardo I.G. Faria, no “fator que possibilitou o
inicio de uma politica de exclusdo do rock na cidade, associando-o a
violéncia” e fazendo com que o local principal de shows utilizado pelas
bandas de heavy metal, TEWH [Teatro Experimental Waldemar Henrique],
via nova diretoria, reduzisse a frequéncia deles em seu recinto.

Outros locais que pertenciam ao circuito metalico local, do periodo de 1990
a 1993, como o TEWH, o Circo do Centur (na area que compreendia a Praga
do Artista, que por sua vez, estava dentro da estrutura da Fundacdo Cultural
do Para Tancredo Neves), o Teatro Margarida Schiwazzappa, o Teatro
Libero Luxardo, o Teatro Estadual Sao Cristovao, o Teatro do Complexo do
Mercado de S8o Bras e a Praca da Republica tiveram os shows de rock e
heavy metal cancelados pela Secretaria Estadual de Cultura — Secult,
representada, a época, por Guilherme De La Penha. (ARTUR SILVA DA
SILVA, 2021, p. 275-276)
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Através do trabalho de Bernard, conseguimos notar alguns pontos em comum com a
capital do Amapd, ainda que em recortes cronoldgicos diferentes. O primeiro deles ¢ a
associacdo direta de shows de rock e heavy metal a violéncia, apds episddios de violéncia
ocorridos em determinadas edi¢des, que podem ser considerados casos isolados. O segundo
ponto ¢ a espacialidade das cenas, pois assim como em Macapd, o rock autoral na cidade de
Belém reproduzia suas sociabilidades em torno de locais publicos, como teatros e pragas,
representados pelo Teatro Experimental Waldemar Henrique e Praca da Republica, e no caso
do recorte geografico desta pesquisa, a Praca da Bandeira e o Anfiteatro da Fortaleza de Sao
José de Macapa. O terceiro ponto ¢ a exclusdo social desses movimentos da politica cultural
apds acontecimentos que podem gerar opinido publica desfavordvel aos gestores em
exercicio.

Ainda que o entrevistado ndo concorde sobre o afastamento do poder publico apds um
caso de violéncia ocorrido no VI Festival Quebramar, ¢ perceptivel em sua fala alguns
momentos depois que ainda que a propria chefia do executivo ou os responsaveis pelos orgaos
vinculados a cultura ndo tenham demonstrado desinteresse ou qualquer movimento de
afastamento para com o MIC — LR, membros de outras reparti¢des publicas, como o Conselho
Tutelar, associaram imediatamente a figura do Liberdade ao Rock ao consumo de alcool e
drogas por menores de dezoito anos, nas dependéncias da Praga da Bandeira, mesmo com o
fato do proprio conselho ser obrigatoriamente acionado em todas as edi¢des do evento. Outro
ponto que demonstra uma primeira negacdo mas depois comentdrios que indiretamente
corroboram com a pergunta, ¢ que o entrevistado demonstra que ap6s o incidente ocorrido no
Festival Quebramar, a organizagdo do MIC — LR comeca a se organizar para diminuir o
nimero de frequentadores do evento, que de acordo com a fala, em alguns momentos chegou
a ter mais de duas mil pessoas na praga, que estavam sob a tutela da organizagdo do evento,
ainda que de maneira implicita. Mesmo com a diminui¢do da qualidade da estrutura do
evento, ou até com a migragao para espacos fechados, como o Espago Caos, cobrando valores
simbolicos®, o publico ndo diminuia de maneira expressiva.

No ano de 2015, ocorre a VII edi¢do do Festival Quebramar®, e alguns pontos
precisam ser destacados aqui, como a auséncia do apoio expresso do Governo do estado do
Amapa, e da Prefeitura Municipal de Macapa. Acredito que ainda que o MIC — LR ndo tenha
sido alvo de um afastamento direto do poder publico, aparentemente, o Coletivo Palafita foi

alvo direto dessa retaliacdo, pois em aproximadamente cinco edigdes as gestdes dos

2 Verificar cartaz do aniversario de sete anos do Liberdade ao Rock, na se¢io 2 da dissertagdo, pagina 78.
# Cartaz disponivel na se¢do 2 da dissertagdo.
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executivos estadual e municipal se fizeram presentes nos eventos, quando Waldez Goes
assume o GEA, a Secult ndo consta como apoiadora do evento. No caso do municipio, Clécio
Luis estava no segundo ano de seu primeiro mandato, e o 6rgdo de cultura da cidade de
Macap4, a Fumcult, também ndo consta na lista de apoiadores do festival. Entretanto, com a
reeleicdo de Dilma Rousseff, tanto o Ministério da Cultura quanto o Petrobras Cultural
permanecem como apoiadores financeiros na realizagdo do evento. Considerando que a
Petrobras ¢ uma empresa estatal, de capital misto, com o Estado brasileiro sendo seu acionista
majoritario, € o Ministério da Cultura ¢ uma das pastas que compdem o Governo Federal, ¢
possivel apontar que mesmo apos as manifestagdoes de 2013, e o apontamento de corrupgdo na
petrolifera estatal, e uma opinido publica conturbada, a reeleicdo da presidenta ndo a impediu
de continuar sendo uma apoiadora dos movimentos culturais.

Diante do exposto, podemos concluir que ndo somente a associagdo da violéncia
direcionada aos coletivos de rock independente em Macapd, como a necessidade de
comprometimento com questdes pessoais ¢ um fator importante para a diminui¢do da
realizacdo de festivais de rock na cidade de Macapd, sobretudo os que estdo ligados ao
Movimento de Iniciativa Cultural Liberdade ao Rock. As vidas pessoais de alguns membros
da organizacdo incluem a necessidade de maior ocupagdo com empregos formais e a
estruturagdao de nucleos familiares, € com isso, ja ndo ha mais tempo habil para dedicagdo as
questdes burocraticas que envolvem a realizacdo do evento, como a solicitagdo dos espagos
publicos para as reparticdes responsaveis, agendamento de reunides com as bandas
interessadas em se apresentar no evento, ¢ demais questoes referentes aos sabados de
Liberdade ao Rock. No que diz respeito ao Festival Quebramar, ¢ possivel notar por meio dos
cartazes que durante aproximadamente cinco anos, o GEA e a PMM foram grandes
incentivadores dessa atividade cultural, e que a partir do momento em que ha uma transi¢ao
na gestdo do executivo no GEA, este por sua vez se afasta do Coletivo Palafita, e quanto a
PMM, nao se sabe precisamente os motivos que a levaram a nao apoiar a ultima edi¢ao do
Festival Quebramar. Dessa forma, levando em consideracdo todos os fatores aqui
explicitados, o ano de 2015 acaba por receber uma diminuicdo de publico presente nos
eventos do Liberdade ao Rock, devido a escolha pessoal da organizacdo em diminuir a
frequéncia dos eventos, acarretando num afastamento do publico roqueiro da capital, que nao
recebeu a regularidade a qual estava habituado, e com isso, o Festival Quebramar registra
queda na quantidade do seu publico, tendo por resultado uma cena independente de rock que

diminui com o passar dos anos.
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CONSIDERACOES

O objetivo deste trabalho foi tratar sobre a histéria do movimento independente de
bandas de rock na cidade de Macapa entre os anos de 2008 e 2015, buscando tratar
especificamente do surgimento de dois festivais distintos, sendo eles o Festival Quebramar e o
Liberdade ao Rock. Enquanto o Coletivo Palafita realizava o Festival Quebramar de maneira
anual, com palestras, oficinas e workshops em vérios locais, e concentrando seus shows no
Anfiteatro da Fortaleza de S3o Jos¢ de Macapa, contemplando artistas locais via processo
seletivo com editais e sistema de pontuacdo, salvo a excecdo da Batalha das Bandas, cujo
vencedor da disputa recebia uma vaga para se apresentar no festival, o Liberdade ao Rock
fora realizado de varias maneiras, iniciando de maneira semanal, depois quinzenal, e chegou a
ser mensal e bimestral, mas a posteriori, ocorreu um hiato do evento. Diferente do Festival
Quebramar, o processo seletivo para se apresentar no Liberdade ao Rock consistia em
participar das reunides do Movimento de Iniciativa Cultural Liberdade ao Rock, que ocorriam
no espaco da Praca da Bandeira, local onde também ocorria o evento.

Constatou-se que a histéria do rock na cidade de Macapa tem alguns marcadores de
paisagem fundamentais para compreender como as sociabilidades em torno do movimento de
rock independente operam. Ora em bares como o Liverpool (Anterior a 2008), ora na Praca da
Bandeira, Fortaleza de Sdo José ou Formigueiro, os shows de bandas de rock independente de
cunho autoral estabeleceram representagdes e uma identidade atreladas a estes locais,
ressignificando esses elementos do patrimdnio cultural material da cidade. Como pudemos
perceber, em determinado momento até mesmo solicitagdes de eventos outros relacionados ao
rock independente mencionam a Praca da Bandeira como um local de extrema importancia
para o rock em Macapa. Isso demonstra uma sensacdo de pertencimento dos roqueiros com o
espaco em questdo, onde suas sociabilidades operam.

Na primeira se¢ao desta dissertacdo, foi constatado que o rock no Brasil ¢ um género
musical presente sobretudo a partir da década de 1960, atribuido a Jovem Guarda, e que
cronologicamente o género em questdo foi recebendo novas incorporagdes, tanto a nivel
mundial, quanto a nivel nacional. Elementos da musica pop, bossa nova ¢ MPB foram sendo
incorporados a composi¢do de bandas de rock do Brasil, que recebem um destaque maior a
partir da redemocratizacdo, sendo a trilha sonora de uma juventude que estava saindo de uma
ditadura de 21 anos. A partir da década de 1990, o hibridismo cultural, isto €, a juncdo de

influéncias musicais dos mais variados géneros na musica rock, sobretudo no heavy metal, foi
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de fundamental importancia para a evolugao musical das formas de se compor musica pesada
no Brasil, influenciando bandas a nivel internacional.

Percebeu-se também a importancia do ambiente escolar para a formacgdo de bandas de
rock e coletivos de arte independente em Macapa, pois algumas bandas surgem na escola, seja
no ensino médio, ou até mesmo na universidade, pois este também ¢ um ambiente escolar,
ainda que com configuragdes totalmente distintas, e longe de uma rigidez disciplinar precisa
quanto a vestimenta, por exemplo. Com isso, podemos constatar que o rock em Macapa opera
de uma maneira diferente em relagdo a outras capitais, pois questdes como espagos de
sociabilidade para juventudes como shoppings e cinemas eram precarios ¢ até mesmo
inacessiveis para a maioria dos jovens macapaenses dos anos 2000, assim como a conexao
com a internet de qualidade, o que impossibilitava a dissemina¢do do material gravado das
bandas a nivel mundial, se necessario fosse.

A segunda se¢do do trabalho buscou demonstrar a relagdo do Estado, isto é, por meio
dos seus 6rgaos de cultura, que representam a chefia do executivo nesta questdo, e como as
bandas de rock macapaenses foram atingidas pelas politicas de incentivo cultural do
municipio e do governo do estado em determinados periodos que passam pelo recorte
cronologico desta pesquisa. Através da documentagdo produzida pela Fumcult, foi possivel
afirmar que houve uma aproximac¢dao maior com as bandas e coletivos ligados ao rock
independente no ultimo ano de mandato de Jodo Henrique Pimentel, e a partir do segundo ano
do primeiro mandato de Clécio Luis Vilhena, pois percebeu-se um aumento expressivo na
quantidade de submissdes de propostas de shows para o aniversario da cidade de Macapa no
ano de 2014, tanto no segmento de bandas autorais quanto de bandas cover. Considerando que
ambos os prefeitos estiveram em exercicio dos seus mandatos em partidos de esquerda, como
PT e Psol, ¢ possivel demarcar que a politica cultural dirigida para grupos subalternizados
como os roqueiros ¢ algo predominantemente realizado por este espectro politico, haja vista
que no mandato de Roberto Goées pelo PDT, um partido considerado de centro, ndo foram
encontrados registros de qualquer tipo de apoio prestado para as bandas e coletivos ligados ao
rock na cidade.

Com os cartazes analisados ao longo desta dissertagdo, foi possivel constatar a
aproximacao do GEA somente no mandato de Camilo Capiberibe pelo PSB, onde foi possivel
notar que a Secult se fez presente, uma vez que seu apoio constava nas notas de rodapé dos
cartazes produzidos para divulgacdo do Liberdade ao Rock e do Festival Quebramar, entre os
anos de 2011 e 2013, especialmente. Com isso, percebeu-se que a aplicacdo efetiva de uma

politica cultural permitiu o acesso gratuito de jovens a eventos de cultura alternativa, ou seja,
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aquela que ndo estd socialmente estabelecida na identidade cultural amapaense, como eventos
relacionados a MPA e a musica brega, géneros com publico igualmente expressivo no estado
do Amapa4, e em sua capital.

Para a terceira secdo da pesquisa, optou-se por dar maior destaque a entrevista
concedida por Diego Meireles, vocalista da banda Nova Ordem, e um dos fundadores do
Liberdade ao Rock. Ao longo da entrevista, foi possivel notar que o entrevistado se fez
reticente ao comentar episddios sensiveis, isto €, memorias traumadticas, ou memorias
subterraneas. De acordo com Pollak:

A fronteira entre o dizivel e o indizivel, o confessavel e o inconfessavel,
separa, em nossos exemplos, uma memoria coletiva subterrinea da
sociedade civil dominada ou de grupos especificos, de uma memdria coletiva
organizada que resume a imagem que uma sociedade majoritaria ou o Estado
desejam passar e impor.

Distinguir entre conjunturas favoraveis ou desfavoraveis as memorias
marginalizadas ¢ de saida reconhecer a que ponto o presente colore o
passado. Conforme as circunstancias, ocorre a emergéncia de certas
lembrangas, a énfase ¢ dada a um ou outro aspecto. (POLLAK, 1989, p. 8)

A reflexdo do autor nos ajuda a pensar sobre os momentos em que Diego ora nega que
haja um impacto direto do assassinato de Julio Natan na continuidade das atividades do
Liberdade ao Rock, e sequencialmente demonstra que houve interesse da organizacdo em
encerrar as atividades, mas houve a escolha de tentar diminuir o publico presente nas edigdes
do evento, no intuito de evitar que a violéncia urbana pudesse ser dirigida aos participantes.
Quando questionado sobre questdes relacionadas a violéncia policial para com os
participantes do evento, Diego diz que a violéncia simbdlica ¢ predominante, devido ao
desconhecimento, porém, ap6s algumas falas relata um episddio de violéncia policial no qual
foi vitima de agressao fisica por parte da guarnicdo que estava em ronda no entorno da Praca
da Bandeira, e que ao chegar em casa ferido, isto ocasionou um choque para seu nucleo
familiar.

Nesta terceira se¢do, foi possivel compreender como o Liberdade ao Rock se torna o
MIC - LR, e como ocorriam as primeiras edigdes do evento, onde o coletivo ainda ndo estava
organizado burocraticamente. A partir do momento em que o publico comega a aumentar
exponencialmente, hé a necessidade de organizagao coletiva do MIC — LR. Quando o GEA se
aproxima do Liberdade ao Rock, a infraestrutura do evento recebe um aumento significativo
de qualidade, porém, com o intuito de manter a esséncia do Do It Yourself no evento, o MIC —
LR passa a realizar eventos quinzenais, sendo um custeado pela Secult — GEA, e outro

realizado por meio de contribuicdo coletiva das bandas interessadas em participar do festival.
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No momento em que as opinides publicas sobre os governos Dilma Rousseff
(Presidenta da Reptblica) e Camilo Capiberibe (Governador do Amapa) se tornam
desfavoraveis, sendo os motivos relacionados a escandalos de corrup¢do na Petrobrés, somado
as manifestagdes do Movimento Passe Livre devido ao aumento de R$ 0,20 (Vinte centavos)
no valor das passagens de onibus em Sdo Paulo (SP), culminando no movimento intitulado
Vem Pra Rua, também conhecido por frases como “O gigante acordou!”, ou “Nao vai ter
copal!”, e no ambito estadual, devido a disputa de narrativas entre o Sinsepeap e a gestdo de
Camilo Capiberibe, culminando no movimento conhecido como “Educador ndo vota em
opressor!”, percebe-se uma necessidade de recuo da aplicagdo de politicas culturais como o
proprio Petrobras Cultural, financiador do Festival Quebramar, e um certo afastamento do
GEA para com estas atividades relacionadas ao rock em Macapa.

Somado a isso, o homicidio ocorrido durante um dos dias de realizagdo do Festival
Quebramar deve ser amplamente considerado como um ponto importante para a nao
realizagao da VII edicao do festival no ano seguinte, 2014, ainda que o Coletivo Palafita
aponte em nota que o principal fator seja a dificuldade na logistica e repasse dos recursos
necessarios, pois ainda que o MIC — LR ndo tenha sido alvo de retaliagdes, como Diego
aponta, podemos perceber que em alguma medida o Coletivo Palafita ¢ alvo de uma violéncia
simbolica, considerando que no ano de realizagdo da VII edi¢ao do Festival Quebramar, o
GEA, recém assumido por Waldez Goées, ndo ¢ um apoiador do evento, assim como a PMM,
sob a gestdo de Clécio Vilhena.

Existem muitos pontos que ainda precisam ser discutidos diante deste objeto de
pesquisa, como por exemplo: Em que medida a necessidade do cumprimento de
compromissos familiares afeta a atividade das bandas de rock? O ingresso no mercado de
trabalho formal ¢ um fator que impede a projecdo e circulagdo das bandas de rock
macapaenses a nivel nacional e internacional? Até que ponto a violéncia urbana ¢ associada a
algo corriqueiro em shows de rock? Ha uma disputa entre o Coletivo Palafita e 0 Movimento
de Iniciativa Cultural Liberdade ao Rock? Seria o Quebramar um festival de uma suposta elite
do rock macapaense enquanto o Liberdade ao Rock pode ser enxergado como um festival de
menor porte, por abrigar bandas em todos os niveis?

De todo modo, ¢ possivel perceber que todos estes questionamentos surgem em algum
momento da pesquisa, € podem ser mais bem aprofundados em pesquisas futuras. Os
principais pontos desta pesquisa foram o de compreender de que maneiras as sociabilidades
operam no rock independente da cidade de Macapa, demonstrar parte da representacao do que

seriam as memorias deste movimento de juventude urbana, e investigar em que medida a
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politica cultural devidamente aplicada para o rock em Macapa foi eficaz para a disseminagao
do acesso a cultura para os apreciadores deste movimento constantemente marginalizado.
Portanto, quando as politicas publicas falham, isto €, quando as instituigdes
pertencentes as gestdes da PMM e do GEA ndo oferecem o amparo necessario para o MIC —
LR e o Coletivo Palafita nao somente do ponto de vista da infraestrutura, mas sim apoio para
fornecimento de seguranga publica de qualidade, via Guarda Municipal de Macapa e Policia
Militar do estado do Amapa4, supervisdo adequada quanto ao consumo de alcool e drogas por
parte de menores de idade, cuja responsabilidade ¢ do Conselho Tutelar, e atendimento
especializado para lidar com o trauma que € ter uma vitima de homicidio durante a realizacao
de uma das edigdes de seus festivais, o movimento de rock independente macapaense perde
forca, e com isso, a consolidacdo de uma cena se dissolve, fazendo com que milhares de
pessoas que frequentavam estes eventos percam seus espagos de sociabilidade, e
compromissos outros ganham prioridade, culminando num periodo de hiato das atividades do

Movimento de Iniciativa Cultural Liberdade ao Rock e o Festival Quebramar.
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