UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS E TECNOLOGIA
CURSO DE ARQUITETURA E URBANISMO

ANANDA BRITO BASTOS

CRIAR E RECRIAR A ARQUITETURA PARA PRESERVACAO PATRIMONIAL:
PROPOSTA DE INTERVENCAO PARA O CENTRO CANDIDO PORTINARI

VOLUME 1

MACAPA - AP
2019



ANANDA BRITO BASTOS

CRIAR E RECRIAR A ARQUITETURA PARA PRESERVACAO PATRIMONIAL:
PROPOSTA DE INTERVENCAO PARA O CENTRO CANDIDO PORTINARI

VOLUME 1

Monografia apresentada como requisito para
obtencdo do titulo de Bacharel em Arquitetura
e Urbanismo pela Universidade Federal do
Amapa.

Orientadora: Profd Ma. Eloane de Jesus Ramos
Cantuéria.

MACAPA - AP
2019



Dados Internacionais de Catalogacéo na Publicacao (CIP)
Biblioteca Central da Universidade Federal do Amapa

Elaborado por Cristina Fernandes - CRB2/1569

Bastos, Ananda Brito.

Criar e recriar a arquitetura para preservacdo patrimonial: proposta de
intervencdo para o Centro Candido Portinari, volume 1 / Ananda Brito Bastos;
Orientadora, Eloane de Jesus Ramos Cantuaria. — Macap4, 2019.

126 f.

Trabalho de Concluséo de Curso (Graduagdo) — Fundacdo Universidade
Federal do Amapéa, Coordenacdo do Curso de Bacharelado em Arquitetura e
Urbanismo.

1. Patriménio e preservagdo. 2. Arquitetura — Projetos e plantas. 3.
Patrimonio arquiteténico. 4. Escola Candido Portinari - (AP). |. Cantuaria,
Eloane de Jesus Ramos, orientadora. Il. Fundagdo Universidade Federal do
Amapa. I11.Titulo.

720.2 B327c
CDD. 22 ed.




Criar e Recriar a Arquitetura para Preservacao Patrimonial:
Proposta de Intervencédo para o Centro Candido Portinari

Ananda Brito Bastos

Orientadora: Prof2, Ma. Eloane de Jesus Ramos Cantuaria.

Trabalho Final de Graduagdo do Curso de Bacharelado em Arquitetura e Urbanismo, da
Universidade Federal do Amapa — UNIFAP, apresentado como requisito necessario para
obtencdo do titulo de arquiteto e urbanista.

Avaliado em: 19 /12/ 2019

BANCA EXAMINADORA:

Profé Ma. Eloane de Jesus Ramos Cantudria
UNIFAP - Orientadora

Prof? Ma. Patricia Helena Turola Takamatsu
UNIFAP - Membro

Prof. Me. José de VVasconcelos Silva
UNIFAP - Membro



Dedico esse trabalho a minha querida Avé Marciana
(in memorian), com todo 0 meu amor e gratidao.



AGRADECIMENTOS

Aos meus pais, Argemiro Midones Bastos e Cecilia Maria Chaves Brito Bastos, pelo amor,

incentivo e apoio incondicional.

Obrigada meus irmdos, Bruna e Caud, que entendiam minhas auséncias e me ajudavam a

superar as dificuldades.

Obrigada! Familias Brito e Bastos pelas contribuicdes valiosas durante a minha vida.

Meus agradecimentos a todos meus amigos, companheiros de trabalhos e irmaos na amizade

que fizeram parte da minha formacao € que vao continuar presentes em minha vida com certeza.

Obrigada especialmente para as minhas melhores, Laynara, Tais, Ana Beatriz, Paula Flores, e
ao meu Amor Matheus.

A minha orientadora Prof2. Ma. Eloane Cantuéria, pelo emprenho dedicado & elaboracio deste
trabalho e por me ajudar a conhecer uma nova perspectiva sobre arquitetura, que descobrir

amar.

Agradeco ao Prof. Me. José Vasconcelos Silva e a Prof?. Ma. Patricia Helena Turola Takamatsu

por suas valiosas contribui¢fes neste trabalho e em minha formacao.

Ao professor e arquiteto Leonardo Beltrdo e sua equipe, cuja contribuigdes foram essenciais

para a realizacdo dessa tarefa.

Agradeco também ao empresario Francisco Carlos Raad Costa, ao arquiteto e urbanista
Cleudson Fabricio Moraes Souza e, sobretudo, a comunidade do Centro de Ensino
Profissionalizante em Artes Candido Portinari por toda a ajuda e contribuigdes ao longo da

elaboracdo deste trabalho.

E a todos que direta ou indiretamente fizeram parte da minha formacao, o0 meu muito obrigada.



“As vezes negligenciamos o que temos, para correr atrds de curiosidades estrangeiras que
ndo tém mais valor que as nossas.”

Jacob Spon,1678.



RESUMO

O objetivo desta pesquisa foi propor um projeto de centro de ensino e cultura, voltado para o
ensino e difusdo de praticas artisticas. A esséncia deste trabalho foi refletir sobre como séo
abordadas as intervencdes arquiteténicas em edificacOes de interesse cultural, utilizado o prédio
da Escola Candido Portinari, para cumprir nosso objetivo também estudamos a reutilizacdo de
uma edificacdo considerada comum, sem requerer sua demolicdo. Desde modo, nosso projeto
se materializa a partir da intervencdo e integracdo da edificacdo do Candido Portinari e do
prédio vizinho, pertencente ao Departamento de Arrecadacdo Tributaria do Estado, ambos
localizados no bairro Central da cidade de Macapa. A relevancia do trabalho esta em pesquisar
e apresentar como poderia ser um ambiente adequado para 0 ensino artistico, que atenda as
necessidades da comunidade escolar do Centro de Ensino Candido Portinari, bem como refletir
sobre a fungéo sociocultural da instituicdo e a preservacdo do patriménio arquitetonico para a
populagdo macapaense. Portanto, a partir da pesquisa e levantamento de dados buscamos

desenvolver um projeto que ressalte a importancia do ensino artistico acessivel a todos.

Palavras-Chave: Intervencdo em Patrimonio Cultural; Centro de Ensino de Artes; Ensino
Artistico.



ABSTRACT

The objective of this research was to propose a project for a teaching and culture center, focused
on educating and diffusing of artistic practices. The essence of this work was to reflect on how
the architectural interventions in buildings of cultural interest are approached, using the
building of the Candido Portinari School, and fulfill our objective we also studied the reuse of
a building considered common, without requiring its demolition. Thus, our project materializes
from the intervention and integration of the Candido Portinari building and the neighboring
building, belonging to the Department of State Tax Collection, both located in the Central
neighborhood of Macapa city. The relevance of the work is to research and present how it could
be an appropriate environment for artistic education, which meets the needs of the school
community of the Candido Portinari Teaching Center, as well as to reflect on the institution's
socio-cultural function and the preservation of the architectural heritage for the macapaense
population. Therefore, from research and data collection we seek to develop a project that

highlights the importance of artistic education accessible to all.

Keywords: Intervention in Cultural Heritage; Arts Teaching Center; Artistic teaching.
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I.  INTRODUCAO

Devido ao desaparecimento ou transformacao de muitos centros histéricos do periodo
colonial causado pelas grandes reformas urbanisticas ocorridas em algumas cidades brasileiras
nas primeiras décadas do século XX (GONCALVES, 2007). Isto causou a reflexdo de
governantes sobre qual seria o valor daqueles prédios - historico, artistico e, até mesmo, afetivo
— e 0 que eles representavam para sociedade brasileira.

No contexto da cidade de Macapa, muitas edificagBes com valor cultural passam por
postura arbitraria, refor¢adas por “omissao, apatia e mais grave ainda, a continua destruicdo do
patrimdnio por meio de demolicBes, descaracterizacdes, reformas sem critérios ou abandono de
edificagdes de interesse cultural” (CANTUARIA ET AL., 2014, p.12). Sd0 nestas
circunstancias que propomos a reflexdo sobre o patrimonio arquitetdnico amapaense, a partir
do estudo de caso da edificacdo da Escola de Artes Candido Portinari.

A edificacdo se destaca devido sua arquitetura Unica na paisagem amapaense, contudo,
é seu simbolismo que a torna passivel de ser um patriménio de interesse cultural. O prédio
escolar é a materializacdo da iniciativa do artista R. Peixe (1931- 2004) de ensinar técnicas de
artes visuais para os jovens da sociedade macapaense de forma gratuita. Ao longo dos anos, a
instituicdo vem contribuindo para a difusdo do ensino artistico, e mesmo passando por
reestruturagdes internas, esta € uma das principais formadoras de artistas do estado do Amapa.

A pesquisa teve, portanto, como objetivo a proposta de um projeto de centro cultural,
voltado para o ensino e difusdo de préaticas artisticas que atenda a comunidade escolar do
Candido Portinari. Além de estudar a reutilizacdo de uma edificacdo considerada comum, como
o0 prédio do Departamento de Arrecadacgéo Tributaria do Estado — DAT, apresentando uma nova
perspectiva de intervencdo que ndo necessite de sua demoligdo. Sendo assim, 0 projeto visa 0
uso de intervengdes distintas e integracdo das edificagdes localizadas no bairro Central da
cidade de Macapa. E desta forma, criar um conjunto arquitetdnico, que mescla espagos
educacionais com ambientes para exposicdo de obras de artes, o qual seja acessivel para todos
da sociedade interessados em aprender na pratica ou apreciar as obras de artes regionais.

O trabalho foi desenvolvido a partir de pesquisa exploratoria através de quatro
procedimentos: revisao bibliografica, analise de documentos, pesquisa de campo e entrevistas.
E além do interesse pessoal da pesquisadora pela tematica, o estudo € justificado pelas seguintes
razdes: para 0 meio académico a pesquisa apresenta contribuigcdes para 0 campo de estudo da

arquitetura patrimonial; e para a sociedade a pesquisa se justifica por abordar em seu texto a
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investigagdo histdrica da instituicdo Céandido Portinari, bem como a um estudo sobre a
conservacao dos prédios, se apresentando atualmente como um dos poucos trabalhos

académicos que aborda este objeto de estudo.

Deste modo o trabalho é divido em dois volumes, cuja primeira unidade é formada por
5 capitulos, composta pelo Capitulo 1, A esséncia da preservacgdo do patriménio cultural, tem
por foco a arquitetura preservacionista, sendo esta unidade divida em trés subcapitulos: o
primeiro, apresentando as definicdes dos principais conceitos utilizados ao longo do trabalho;
0 segundo, abordando as teorias sobre métodos de preservacdo de edificacdes; e o terceiro,
explicando a legislacdo patrimonial. O terceiro subcapitulo analisa brevemente a trajetdria das
leis de preservacdo do patrimonio, a partir do contexto mundial, brasileiro e 0 amapaense.

O Capitulo 2, Centro de Artes: Lugar de Artes, Ensino e Arquitetura, apresenta nossa
tipologia arquitetonica, um centro ensino de artes. Por ser um ambiente multidisciplinar
tomamos como base conceitos de autores como Neves (2013), Veiga (2014) e Kowaltowski
(2011). Apresentando também trés referéncias de projetos arquitetbnicos utilizados para
elaboracdo das ideias iniciais de propostas: o Sesc Pompéia, o Centro Universitario Maria
Antonia e o Centro de Ciéncias Ivanhoe Grammar, Além de um quadro apresentando as
principais contribui¢des de cada referéncia

O Capitulo 3, Objetos de estudos, aborda os objetos de estudo e foi construido com o
objetivo de apresentar a histéria da instituicdo voltada para o ensino de diversas préaticas de
artes visual. Também apresentamos nosso estudo das edificacfes da Escola Candido Portinari
e Departamento de Arrecadacdo Tributéaria serdo intervindas para se adequarem aos usoSs
propostos.

O Capitulo 4, Proposta de Intervencdo para o Centro de Ensino Candido Portinari,
apresenta informacdes pertinentes a elaboracao do projeto, sendo dividido em subcapitulos que
abordam tanto as caracteristicas do entorno, do terreno e dos prédios. Ha atencdo aos
condicionantes histdricos, ambientais e legais, além do estado de conservacdo das edificacGes
intervindas. E por seguinte, apresentamos a proposta desde as cria¢fes iniciais da proposta até
0 projeto finalizado, através o programa de necessidades, organograma, fluxograma, e em
seguida, apresenta a evolucéo do partido arquitetonico.

O Capitulo 5, Consideracoes finais, apresenta as consideracdes finais da pesquisa,
expondo as principais dificuldades encontradas, e as conclusbes com relacdo ao
desenvolvimento do trabalho.
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1 A ESSENCIA DA PRESERVACAO DO PATRIMONIO CULTURAL

Neste capitulo, divido em trés partes, abordaremos os conceitos referentes a intervencéo
no patrimoénio arquitetonico atribuindo-lhes definicGes; as teorias da restauracdo, focando
naquelas que auxiliaram na composicao da base tedrica do presente trabalho; e, a formacéo das
leis patrimoniais, iniciadas na Europa e posteriormente introduzidas no Brasil e no estado do

Amapa.

1.1 Reconhecendo os conceitos

Para compreendermos a importancia da preservacdo do patriménio cultural amapaense,
que no caso do presente trabalho tem como objeto o antigo prédio da Escola de Artes Candido
Portinari, é necessario, a priori, apresentar e definir termos que estdo diretamente relacionados
a tematica. A partir das leituras feitas foi possivel perceber a existéncia de confusdo no uso das
principais expressdes utilizadas na area de estudo da arquitetura preservacionistas, autores
como Costa (2006), Ferreira (2011) e Nunes (2016) baseiam-se principalmente nas definicGes
estabelecidas pelas Cartas Patrimoniais, as quais serdo abordadas mais profundamente no
decorrer do capitulo.

Dentre os termos mais empregados na area de preservacao e restauro temos a propria
definicdo de patriménio. O termo é constantemente utilizado como sinbnimo de patriménio
historico e patriménio cultural, ato que demonstra a confusdo conceitual, pois existe “diferenca
de abrangéncia de conceitos que os torna diferentes” (FERREIRA, 2011, p.16). Isto reforca o
argumento proposto por Lemos (1981) sobre o termo abranger diversas areas de interesse, ou
seja, ha muitos tipos de patrimonio.

Costa (2006) esclarece que a expressao patrimonio possui dupla associagdo com as
palavras paterno e patria. Ferreira (2011, p.16) completa este raciocinio ao relacionar a
derivacéo latina, patrimonium, a ideia de heranga e conjunto de bens transferido entre geracdes,
frequentemente usada pelo senso comum e meio juridico, e apresentar a derivacdo grega do
termo, pater (pai, ancestral masculino), o qual o autor, partindo de uma interpretacdo
metafdrica, indica o sentido de “ a origem ou criador de algo”. Logo, a palavra por si so, pode
ser conceituada como algo de carater material ou ndo, cuja posse é transmitida as geracdes

posteriores.
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Esta definicdo simplifica o entendimento quando vinculamos patriménio as demais
expressoes, a fim de especificar qual tipo de patriménio nos referimos, como por exemplo o
patrimonio historico, patrimodnio arquitetdnico e o patriménio cultural. Porém, para area de
preservacao e restauro, o conceito contemporaneo de patrimonio foi construido e transformado
a partir de um longo processo historico, que tem como marco a Revolugdo Francesa (FELIX,
2014).

Choay (2006, p.11) designa patrimonio historico como “um bem destinado o usufruto
de uma comunidade [...], constituido pela acumulacéo continua de uma diversidade de objetos
que se consagram por um passado em comum”, e de maneira simplificada sdo os “bens de valor
historico” (COSTA, 2006, p.19). Baseado nas autoras, o patriménio historico pode ser
entendido como documento ou exemplar de tempos passados, caracterizado por seu significado
na trajetdria historica de determinado grupo, seja ele pequeno ou grande. Com o objetivo de
transmitir fielmente os elementos do passado, como forma de conhecimento para o futuro.

Ao reconhecer que podemos atribuir diferentes valores a arquitetura, compreendemos
gue ela também pode ser qualificada como patriménio, e mais especificamente, patrimonio
arquitetonico. Dias (2005, p.24) define patriménio arquitetonico (ou edificado) como “as
edificacbes com significacdo historica e cultural em determinada sociedade”, implicando que
para determinada arquitetura ser considerada patriménio edificado, a mesma deve ser
reconhecida por seu valor histérico e/ou valor cultural. Portanto, podemos determinar uma
arquitetura como patriménio quando esta se torna uma referéncia a identidade cultural de um
grupo ou a representacdo material de um periodo da historia de uma nacéao.

Segundo alguns autores, entre eles Costa (2006), Guimardes (2008) e Ferreira (2011), a
expressdo cultura é um termo complexo e que permite uma variedade de interpretagdes. A
definicdo do termo € necessaria para este trabalho, pois auxilia o entendimento de patrimonio
cultural assim como permite justificar o objetivo de intervir em um patriménio arquiteténico de
interesse a preservar.

Citando Costa (2006, p.20), “este conceito vem ao longo do tempo se aperfeigoando,
para definir que a cultura de um povo sdo seus bens tangiveis e intangiveis, que compdem a
memoria coletiva das comunidades e proporciona sentido de identidade”. Baseada na viséo
antropologica, a cultura é representacdo do conjunto de conhecimentos e realizacGes de uma
sociedade, resultante de um processo de acumulacéo e atribuigéo de valores de seus integrantes,
permitindo-lhes diversas possibilidades de desenvolvimento, aperfeicoamento e ampliagdo dos
bens recebidos de seus antepassados (FERREIRA, 2011).
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Apesar de tanto o patrimonio quanto a cultura ndo serem termos recentes, a expresséo
patriménio cultural comecou a ser discutida na Gltimas décadas do século XX, mais
precisamente durante a década de 1970, e no decorrer do tempo sua importancia foi sendo
reconhecida por instituicGes e nacbes, como por exemplo a inclusdo da expressao patriménio
cultural na Declaracdo do México, em 1985 (GONCALVES, 2007; FERREIRA, 2011; FELIX,
2014). Guimardes (2008, p.244) explica que a principio se adotou somente “a perspectiva
historica e artistica, sob um ponto de vista exclusivamente material””, ou seja, para declarar algo
como patrimoénio, 0 mesmo deveria ser um objeto tangivel e ter valor historico ou artistico.

Lemos (1981) baseado em Varine-Boham cré que patriménio cultural pode ser dividido
em: patriménio natural, referente aos elementos pertencentes a natureza; patrimoénio imaterial,
alusivo ao conhecimento humano; e o patriménio material, que seria a construcdo de artefatos
e sintese dos anteriores. E importante esclarecer que a inclusio dos bens imateriais (ou
intangiveis) so foi possivel com o entendimento de patriménio como parte fundamental da
cultura de determinado lugar, o que marcou grandes avancos nas discussdes sobre memoria
coletiva e identidade cultural (FELIX, 2014).

Ferreira (2011, p.17) considera a expressdo como “uma representagdo simbolica da
sociedade, um conjunto de escolhas fundamentada na valorizacdo de aspectos que lhe s&o
caracteristicos em detrimento de outros”. Meira (2008) complementa ao defender que o
“passado, ndo ¢ neutro”, pois cada momento historico se relacionou de modos diferentes com
0 passado. Portanto, o patriménio cultural estd diretamente ligado a nocdo de coletividade, a
escolha de simbolos de carater material ou imaterial que estabelecem a identidade cultural de
um grupo e ao inevitavel processo de modificacdo sociocultural que ocorre ao longo das
geracoes.

No caso do Brasil, a Constituicdo Brasileira de 1988 estabelece o que € o patriménio

cultural brasileiro:

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expressdo;

Il - os modos de criar, fazer e viver,;

I11 - as criagBes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificagbes e demais espacos destinados as
manifestacgdes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histdrico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecolégico e cientifico (BRASIL, 2016, p.126).

Meira (2008, p.19) explana que cada individuo possui uma visdo propria sobre o que

considera patrimonio, pois “o que é considerado patriménio por um grupo pode nédo ser para
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outro”. Portanto, cabe ao Estado, por meio de suas institui¢des, decidir quais patrimonios devem
ser considerados bens culturais nacionais e serem preservados.

Ao rememorar o periodo que apenas 0s bens materiais eram considerados patrimonios
historicos e/ou artisticos, nos deparamos frequentemente com o termo monumento. Ainda na
contemporaneidade, o termo estd profundamente associado ao sentido de grandeza e
excepcionalidade. Isto é notavel pelas primeiras escolhas de institui¢cbes de preservagdo tanto
na Europa quanto no Brasil, que tendiam em proteger e preservar obras arquitetdnicas de origem
mais nobre (CHOAY, 2006; LEMOS, 1981).

A palavra é derivada do latim monumentum, a qual Choay (2006) explica que “deriva
de monere (“advertir”, “lembrar”), aquilo que traz a lembranga de alguma coisa”, mostrando a
relacdo entre o termo e a memodria. Choay (2006) menciona o tedrico Riegl em seu ensaio, cuja
traducdo é “O culto a0 moderno monumento”, se utiliza da origem da palavra para afirmar a
existéncia de dois tipos de monumento: o volivel, referente a obras que desde inicio tem intuito
de rememorar um determinado momento histérico ou personagem; e o ndo volivel, indica as
obras que despertam a memoria, apesar desta ndo ser a inten¢éo na ocasido de sua composicao.

Meira (2008, p.84) comenta que, posteriormente, Gustavo Giovannoni ampliou as
nogOes sobre termo ao definir monumento como “qualquer obra representativa da evolugdo
humana, inclusive a arquitetura ‘menor’ (doméstica, cotidiana) ” e ao classifica-los em dois
tipos: 0s monumentos mortos, 0s quais ndo eram possiveis a reutilizacdo (ruinas,
arqueoldgicos); e monumentos vivos, ou seja, aqueles que poderiam abrigar um novo uso. A
autora ao citar Poiesis explica que “a arquitetura ¢ monumental, no sentido que ela ¢ memoria
ndo somente do que ela significa e que ndo Ihe pertence mais [...] ela ainda é memoria dela
mesma” (MEIRA, 2008, p.66). Ou seja, no campo da arquitetura, podemos conceituar
monumento como qualquer obra arquitetdnica que além de materializar memorias acumuladas
ao longo do tempo, representa a trajetdria de uma comunidade.

Para que haja essa continuidade entre presente e passado € necessario o ato de preservar,
ou seja, de preservacdo. O termo deriva do latim “praeservare”, que significa observar
previamente, aludindo ao sentido de guardar para as proximas gera¢fes (CASTELNOU NETO,
1992, p.265), pois adquiriu relevancia sociocultural, visto que na contemporaneidade o espago
que estamos inseridos se transforma de forma cada vez mais rapida (DIAS, 2005, p.21-22).
Porém, isso gera davidas sobre quais bens devem ser protegidos.

Beatriz M. Kuhl (2005) explana que:

Deve-se reconhecer que todas as épocas, que as varias fases da producdo humana,
possuem interesse e sdo merecedoras de estudo e tutela, mas isso ndo se traduz
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automaticamente em preservar todo e qualquer testemunho, material ou ndo, legado
pelo passado. Isso resulta em certas escolhas, voluntarias ou involuntarias (KUHL,
2005, p.31).

Com pensamento similar, Meira (2008, p.96) comenta como a preservacdo esta
relacionada a um processo historico seletivo de atribuigdo de valores, ou seja, “ao escolher o
que deve ser preservado como patriménio, esta se definindo, também, o que deve ser
esquecido”. Completamos esta opinido ao sugerimos que, no campo de estudo da arquitetura, o
termo esta associado as a¢Oes praticas de intervencao no objeto arquitetdnico e as acoes legai,
a partir de recomendacdes técnicas e metodoldgicas, legislacbes e politicas publicas.
Ressaltando que tais acBes preservacionistas do Estado sé sdo de fato eficazes quando ha o
reconhecimento do valor do bem preservado por uma comunidade, a qual participa do processo
de valorizagdo (ALMEIDA; BASTOS ,2006, p.98).

Coelho (2004, p.20) adverte que “a maioria das interven¢des executadas nos bens
culturais, o carater dessas intervencdes nao €, necessariamente, de intervenc¢do”. Ou seja, estas
acoes ou intervengdes no patrimonio cultural apesar do objetivo em comum, de manter a
esséncia original da obra, depende de distintos métodos bem como defini¢fes. Logo, para evitar
0 que Meira (2008, p.173) considera como o uso indiscriminado de conceitos e avaliar quais as
melhores intervengdes a serem aplicadas em nossa proposta, entende-se que é fundamental

conceituar os principais tipos de intervencao em edifica¢fes (Quadro 1).

Quadro 1 - Conceitos basicos dos tipos de intervencdo em obras arquitetbnicas

CONCEITO DEFINICAO FONTE |
Intervencdo que busca modificar os espagos existentes para adequar a
Adaptacdo | um uso preexistente ou a um novo uso compativel com a estrutura do
O - L . Coelho,
ao uso/ edificio, exigindo 0 minimo de prejuizos a estrutura fisica ou de valor. 2004
Readaptacdo | Coelho (2004) inclui Retrofit, Reciclagem e Reabilitacio como
derivados do conceito.
~ | Apraticade preservar, para que os elementos preexistentes permanecam, | Nunes,
Conservacio x
retardando sua degradacdo 2016
Construcdo | Construcdo de edificio em terreno vazio ou em lote com edificacdo | IPHAN,
Nova existente, desde que separado fisicamente desta. 2010
~ | E a prética de acOes periodicas, para que o0s elementos preexistentes | Nunes,
Manutencio x
permanecam, retardando sua degradacgéo 2016
E iniciar um novo ciclo de utilizacdo da obra, o que pode ser feito ndo s6
~ Lo Castelnou
. com a mudanga de fun¢do da mesma como da sua forma e até carater.
Reciclagem . N AP . Neto,
Vai desde a modernizag&o da aparéncia até o aproveitamento do valor 1992
econdmico, cenografico e sentimental da obra arquitetonica.
Toda e qualquer intervengéo que implique na demoligdo ou
Reforma ou (’:onstrugao d,e rTovos «_el_emeptos tais como ampliacdo ou supressdo de IPHAN.
x area construida; modificacdo da forma do bem em planta, corte ou
Reparacio . e .~ . s 2010
elevacdo; modificacdo de vdos; aumento de gabarito, e substituicdo
significativa da estrutura ou alteracdo na inclina¢éo da cobertura




22

x Toda e qualquer intervencdo que implique na demolicdo ou construcdo | IPHAN,
Reparacao ; - ~ : z
de novos elementos tais como ampliacéo ou supressao de area construida 2010
Teve seu conceito alterado ao longo do tempo, e contemporaneamente
~ | se define como servicos que tenham por objetivo restabelecer a unidade | IPHAN,
Restauracao . - L
do bem cultural, respeitando sua concepcdo original, os valores de 2010
tombamento e seu processo histérico de intervencdes.
Constitui-se num conjunto de ac@es realizadas para o beneficiamento
. e a recuperacao de um bem, objetivando a melhoria do seu desempenho, | VALE,
Retrofit . i - e
com qualidade ou a um custo operacional viavel da utilizacdo da 2006
benfeitoria no espaco urbano.
..~ | Intervencdo feita a partir de um novo uso para determinada edificacéo ou Dias,
Reutilizacdo : A g N
conjunto arquitetonico, tornando visivel a sua preservacéo 2005
Consiste na reestruturacdo de um conjunto urbanistico ou obra | Castelnou
Revitalizagdo | arquitetdnica, ou seja, na série de trabalhos que visam revitalizar - dar | Neto,
nova vida. 1992

Fonte: Elaborado pela Autora. Ano: 2018.

O quadro acima demonstra como muitos conceitos envolvidos no campo da arquitetura
preservacionista sao similares. Segundo Meira (2008) e Brendle (2013) isto pode ocasionar
confusdo por indmeros profissionais que atuam em obras com objetivos preservacionistas.
Coelho (2004) cita a complexidade da elaboragéo de projeto de intervencdo para um patrimonio
cultural arquitetonico, que inclui o estudo dos sistemas construtivos e materiais diferenciados.

Isto porque as caracteristicas dos sistemas construtivos e materiais, assim como 0s
condicionantes ambientais sdo alguns dos principais fatores que podem precipitar a deterioracdo
das edificacOes, manifestadas em diferentes patologias (VALE, 2006; VIEIRA, 2016).
Conforme Vale (2006, p.165) “patologia € um ramo da Arquitetura e Engenharia que estuda as
anomalias das edificacBes, mediante seus sintomas visando a identificacdo da origem, causas e
a caracterizacdo do nivel de deterioracdo”. Logo, a andlise e interpretacdo cuidadosa da
manifestacdo patologica das edificacfes, assim como a definicdo dos objetivos para 0 uso do
prédio, possibilita a escolha para o método de intervencéo ideal.

Além disso, também devemos apresentar o grau de intervencdo que serd aplicado na
execucao do projeto de preservacgdo arquitetonica. Castelnou Neto (1992, p.267) classifica 0s
graus de intervengdo arquitetdnica em: radical, “quando novos elementos intencionalmente
contrastam com o existente”; equilibrado, “quando se procura associar harmonicamente 0s
acréscimos ou modificacGes ao que ja existe, [...], mas nunca de maneira dissimulada, isto e,
promovendo algum tipo de "falsifica¢ao" da obra.”; e o sutil, “quando ha um respeito completo

ao que existe previamente, tanto em funcao dos novos componentes sugeridos como dos novos
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usos previstos”. Esclarecendo que a escolha de cada grau de intervencdo deve ser justificada e
condizente com a proposta arquitetonica.

Deste modo, pode-se perceber que o0s conceitos envolvendo intervencdes em
patrimonios arquitetonicos foram se modificando no decorrer do tempo. Mostrando como a
relacdo entre os bens arquitetdnicos e as variadas maneiras de intervir nos mesmos, depende da
sociedade de cada época. Isto pode ser mais bem esclarecido a partir dos teéricos de restauro,
gue possuiam maneiras diferentes de compreender os conceitos de restauro e foram essenciais

para o desenvolvimento do campo estudo da restauracao.

1.2 Os restauradores do passado: as principais teorias de restauracéo

Ao longo dos anos, diversos profissionais contribuiram para a formacao dos critérios e
das teorias de restauro (MEIRA, 2008). Porém, no presente item abordaremos somente 0s
principais tedricos sobre o assunto, focando nas ideias essenciais e contribuicdes para a teoria
e pratica da preservacao de monumentos.

Segundo Braga (2004, p.4), “cada época e cada sociedade buscam e renegam seu
passado de acordo com a sua visdo daquele momento”. Todavia, foi no inicio da Idade
Contemporanea, que as discussdes sobre os métodos de preservacdo de monumentos
comecaram a ter relevancia na Europa, sobretudo, na Franca e Inglaterra a partir das teorias de
Viollet-le-Duc e Jonh Ruskin, respectivamente.

O francés Eugéne Emannuel Viollet-le-Duc (1814 — 1879) definia que “restaurar um
edificio ndo é manté-lo, repara-lo ou refazé-lo, é restabelecé-lo em um estado completo que
pode n&o ter existido nunca em um dado momento” (VIOLLET-LE-DUC, 2006, p.29). Por
causa disso, o arquiteto era conhecido por sua postura incisiva nos projetos de restauro, cujo
objetivo era “a unidade de estilo, ndo importando se, para tanto, tivessem que ser sacrificadas
varias fases da obra e feitas substitui¢des macigas” (KUHL, 2005, p.19). Devido a essas
caracteristicas, sua vertente teorica ficou posteriormente conhecida por restauro estilistico.

Enquanto na Inglaterra, John Ruskin (1819 — 1900) ao publicar sua obra The Seven
Lamps of Architecture, expos no capitulo 6 - The Lamp of Memory - seu ponto de vista contrario
as préticas de restauracdo daquele periodo. Para o critico inglés existia beleza no modo como a
acdo do tempo deixava suas marcas sobre monumentos, e ndo era direito de seus
contemporaneos intervir neste ciclo natural. Esta visdo sobre a beleza da passagem do tempo,

atribuiu a sua teoria 0 nome de restauro romantico (CHOAY, 2006).
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As teorias de Viollet-le-Duc e Ruskin foram questionadas por causa de excessos e
omissdes em obras de intervencéo, respectivamente. Ainda assim, ambos tiveram contribui¢oes
importantes para o desenvolvimento das teorias de restauro, como: a atencao para autenticidade
das obras arquitetonicas e a importancia de manutencGes com objetivo de retardar os efeitos do
tempo e evitar a necessidade futura de restauro, propostas por Ruskin; e as recomendacdes de
Viollet-le-Duc sobre a necessidade de analisar todos os aspectos da edificacdo intervinda,
conhecimento dos elementos e materiais, documentacdo do processo e o0 uso do edificio como
forma de preservacao.

ApOs décadas de debate entre as teorias extremistas do restauro estilistico e do
romantico, no ultimo quartel do século XIX, surge o posicionamento do tedrico italiano Camillo
Boito (1836 — 1914). O arquiteto e historiador influenciado por ambos tedricos, prop6s uma
nova perspectiva de pensamentos, futuramente conhecida como restauro filoldgico. A principal
caracteristica desta teoria é sua abordagem mais abrangente e compassiva sobre 0 assunto.
Costa (2006, p. 47) comenta que para Boito, a restauracdo dependia do amor e entendimento
do monumento.

O pensamento boitiano foi criticado por defender um posicionamento mais moderado e
parcial, porém é inegavel suas grandes contribuicdes ao &mbito do restauro, que incluem além
dos principios ja mencionados, a redefinicdo de conceitos como conservacao e restauragdo,
declarando que enquanto a conservacao € indispensavel e regular, o restauro s6 deve ser adotado
em ultimo caso. A teoria de Boito também defende os principios para identificar o tempo das
intervencdes e o discurso sobre o papel de toda a sociedade para a preservacdo dos monumentos
(COSTA, 2006).

A passagem do século XIX para o XX possibilitou muitos avangos no campo do
restauro. Surge a figura do historiador vienense Alois Riegl (1858 — 1905) que inovou ao criar
o sistema de atribuicéo de valores aos monumentos (valor de antiguidade, valor histérico, valor
artistico, dentre outros), a partir da abordagem historica e interpretativa dos varios significados,
denominados de valores, que poderiam ser atribuidos a uma edificacdo (CHOAY, 2006). Seu
ensaio possibilitou desenvolvimento tanto tedrico quanto pratico para a preservacao de
monumentos.

Para Aloise (2015, p. 13) a teoria de Riegl inovou ao pressupor que o valor mais
significativo de uma edificacdo indique o tipo de intervencdo a ser realizado, porque “o
adequado julgamento de valores é importante na medida em que norteia instrumentos de gestéo

na elaboragdo de normativas, politicas de preservacdo e as proprias agBes protetivas (ou
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destrutivas)”. Dentre os avangos conferidos ao pensamento riegliano, podemos mencionar os
precedentes do restauro critico, pois a base desta vertente é o julgamento decisivo, a atribui¢do
e ponderacdo dos valores para um certo monumento, para desta maneira deliberar qual a melhor
intervencao.

O arquiteto e urbanista italiano Gustavo Giovannoni (1874 — 1947) foi outro expoente
da &rea de restauro do século XX. A sua teoria do restauro cientifico deu continuidade e
desenvolveu o pensamento boitiano, aplicado a arquitetura e, sobretudo, ao urbanismo. Por
presenciar as consequéncias das guerras no continente europeu, o italiano exp6s em seus
trabalhos e em debates a preocupacéo pelos conjuntos urbanos como patriménio da humanidade
(MEIRA, 2008; COSTA, 2006). O arquiteto estava ciente de que era necessario a colaboracéo
de toda sociedade para remediar as perdas arquiteténica ocorridas durante a guerra.

Meira (2008, p.84) comenta que Giovannoni defendia que “o patrimonio urbano antigo
é um tecido vivo e que poderia ser utilizado para usos contemporaneos, desde que sua nova
destinacdo fosse compativel com a morfologia existente”. Costa (2006) comenta que a teoria
do restauro cientifico foi questionada por sua excessiva preocupacdo com o valor histérico e
documental dos monumentos, em momento no qual houve varias reconstituicdes de edificacdes
perdidas durante a Segunda Guerra Mundial.

Em meados do século XX, também surge a teoria do restauro critico elaborado por
Cesare Brandi (1906 — 1988), critico de arte italiano que, apesar de nao focar tanto nas obras
de arquitetura, apresenta em sua teoria a dualidade estética e histérica dos monumentos,
conceitos aplicados até os dias presentes.

Embora a teoria do restauro critico ainda reforcar muitas das colaboragoes feitas pelos
tedricos antecessores, 0 mesmo ampliou o campo das teorias preservacionistas, ao apresentar
critérios e praticas metodologicas para as intervengoes de restauro em diferentes tipos de obras
de arte (KUHL, 2005). Meira (2008, p.89) critica que “a teoria [de Brandi] teve em vista os
bens mdveis e integrados, sendo que a arquitetura e a arqueologia acabaram sendo equiparadas
a eles ao utilizar os mesmos critérios”. Apesar de arquitetura € mais complexa, estruturada e
viva que as demais obras de artes.

Devemos ressaltar que todos os tedricos, aqui brevemente apresentados, foram de
fundamental importancia para elaboragdo e desenvolvimento de conceitos e métodos de
intervencao para o patrimonio cultural. Suas colaborag6es estdo incluidas em recomendacdes
internacionais sobre protecdo do patriménio cultural e em legislacGes preservacionistas de

varios paises, incluindo o Brasil.
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1.3 A trajetdria das politicas de preservacéo

Apos a reflexdo dos conceitos fundamentais e a apresentacdo das teorias que norteiam
a preservacao do patriménio cultural, € pertinente abordar o surgimento e transformacdes das
politicas de preservacdo. Iniciadas primeiramente no continente europeu, e introduzidas no
Brasil durante o século XX, as leis preservacionistas surgem como um instrumento legal que
inibe a destruicdo e perda dos patrimdnios reconhecidos pelo Estado como bens culturais.

Para Costa (2006, p.54) as teorias sobre restauracao apesar de muito importantes, eram
de conhecimento de um restrito circulo de pessoas, porém as ideias se tornaram mais conhecidas
“a partir da Carta de Atenas de 1931, e dos trabalhos do teérico Giovannoni, inspirador da Carta
do Restauro Italiana de 1932”.

Os teoricos surgidos entre o século XIX e meados do século XX tiveram forte influéncia
sobre o texto da Carta de Atenas, realizada pelo Escritério Internacional dos Museus das
Nacdes, em 1931. Esta seria a primeira de uma série de documentos denominados de Cartas
Patrimoniais, resultantes de encontros nacionais ou internacionais, ainda presentes na
atualidade, as quais vao se adequando aos diversos contextos locais e situacdes, em favor da
melhor maneira de preservar o patrimonio mundial (BRAGA, 2004, p.6).

H& mais de 40 documentos entre cartas, declaracGes e recomendacfes, de origem
internacional ou nacional, que formam o desenvolvimento das politicas de preservacao
mundial. Devemos ressaltar que cada um destes documentos possui contribuicdes no que tange
0 debate sobre a preservacdo de bens culturais. Todavia, para ndo prolongar este tema
apresentamos resumidamente (Quadro 2) algumas das principais Cartas Patrimoniais e suas

contribuicdes para 0 campo preservacionista.

Quadro 2 - Resumo de Cartas Patrimoniais e contribui¢des para o campo
preservacionista.

DOCUMENTO AUTORIA CONTRIBUICOES FONTE |
As doutrinas e principios gerais da
restauracdo; A administracdo e legislagdo
dos monumentos historicos; A conservagdo
de monumentos e a colaboragdo

CARTA DE Infesfr:;tgigr?al Internacional; A técnica da conservagao; Braga
ATENAS DE dos Museus das Aprofundamento das pesquisas nas areas das (2004)

1931 Nagdes ciéncias fisicas, quimicas e naturais; A

valorizagdo dos monumentos quanto ao
entorno; 0s materiais de restauracdo e a
utilizacdo de materiais e técnicas modernas;

entre outras.
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A restauracdo € uma  atividade
Conselho interdisciplinar; O programa atual da
CARTA DE Internacional de erdiscip ' prograr
edificacdo deve adequar-se a sua estrutura Braga
VENEZA DE Monumentos e . . :
o - sem  alterd-la  substancialmente; A (2004)
1964 Sitios Escritos «
documentacdo dos trabalhos deve ser
(ICOMO) - ” X
analitica, critica e com fotografias.
Procura adequar os principios da Carta de
Veneza as culturas latino americanas
valorizando também o acervo sociologico e
Organizacdo dos | o folclore nacional; formacdo de pessoal
NORMAS DE Estados capacitado a conservagdo e preservagao; Braga
QUITO DE 1967 Americanos criagdio de uma legislacdo adequada a (2004)
(OEA) preservacdo; que planos nacionais de acdo
deveriam ser integrados regionalmente; que
fomentasse uma consciéncia publica para
preservacéo e conservacao.
Valoriza¢do dos conjuntos que apresentam

~ interesse histdrico e cultural; Preservacao Declaracio
DECLARACAO Conselho da como objetivo do planejamento urbano e de ¢
DE AMSTERDA Eurona territorial; Reforgo das medidas legislativas Amsterd

DE 1975 P e administrativas; incentivo aos programas (1975)
de educagdo patrimonial, assegurar a
arquitetura contemporanea de alta qualidade.

_ Definicdo de cultura, como entendemos
DECLARACAO hoje; de identidade cultural; Patrimonio = Declaragéo
DO MEXICO DE ICOMO Cultural; Criacdo artistica e Intelectual e | do México

1985 Educacdo artistica; Cooperagdo Cultural (1985)
Internacional.
Definicbes e conceitos de reabilitag&o;
CARTA DE Governos de T|polog|a_ de Intervengoes;. Eco_no[ma e Ca_rta de
LISBOA DE 1995 | Portugal e Brasil desenvoIV|me~nto sust_entgd_o, criacdo de Lisboa
novas solucbes arquitetonicas, para que (1995)
sejam compativeis com as Areas Historicas.
CARTA Paises do Cone Abo_rdqn(_jo a questao' i au.tent|C|c'ia'de e Carta
- patriménios Sul Americanos; autenticidade e o
SRS AR 49 Sl identidade; conservagdo da autenticidade; Bl
1995 (CONSUL) L G ’ (1995)
autenticidade e materialidade.

Fonte: Elaborado pela Autora. Ano: 2018.

As consequéncias politico-sociais provocada pelas guerras mundiais, afetaram

diretamente a cultura artistica de varios paises, sobretudo da Europa. Em meio as novas

manifestacdes artisticas, transformagdes econdmicas e mudangas socioculturais, que viam com

otimismo o futuro p6s-guerra, surgia também a preocupacdo e valorizagdo do passado. E como

é possivel perceber pelo Quadro 2, esta preocupacao ndo foi algo restrito aos paises europeus.

Os paises do Continente Americano, especialmente os da América do Sul, se utilizaram

das Cartas Patrimoniais para estabelecer uma identidade cultural propria, as quais foram

“submetidas

a mudangas,

imposigoes,

transformagdes que geram dois processos
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complementares: a configuragdo de uma cultura sincretista e de uma cultura de resisténcia”
(CARTA BRASILIA, 1995, p.1). Isto através do resgate e protecido dos elementos que
compdem a cultura nacional destes paises, incluindo Brasil.

Segundo Gongcalves (2007, p.26), o zelo pelo patrimdnio coletivo é uma préatica
associada ao poder publico, a exemplo de paises como a Franca, Inglaterra e Italia que desde a
Era Moderna, estabeleceram medidas legais para a protecdo de seus monumentos. No caso do
Brasil, medidas semelhantes s6 comecaram a ser idealizadas a partir da década de 1920,
iniciadas com o anteprojeto de lei de Alberto Childe e, ao longo de dez anos a legislacédo sobre
a protecdo do patriménio foram tema de propostas feitas pelos deputados Luiz Cedro, Jair Lins
e José Wanderley de Aradjo Pinho. Porém, nenhuma obteve éxito.

O anteprojeto de lei requerido pelo Ministério da Educacéo e Salde, através do ministro
Gustavo Capanema, teve o escritor modernista Méario de Andrade como autor de seu texto.
Segundo Telles (2009, p.2), o prazo de duas semanas solicitado por Mario de Andrade para
redigir o texto, seria um periodo muito curto para desenvolver plenamente todos os itens
instituidos pelo Decreto-lei n® 25/1937. Logo, 0 anteprojeto teve tanta a contribuicdo do poeta
modernista, quanto “incorporou idéias, diretrizes e trechos dos projetos anteriores de Luis
Cedro, Jair Lins ¢ Wanderley Pinho” (TELLES, 2009, p.3).

O Decreto-Lei n° 25/1937, estabelecia dentre outras regulamentagdes, a criagdo dos
Quatro Livros do Tombo, os quais dividem o patrimonio cultural brasileiro em: arqueoldgico,
historico, Belas artes e artes aplicadas. O tombamento, baseado em Costa (2006, p.19), “¢ o
mais conhecido instrumento de preservacdo de bens, na medida em que impede legalmente a

destruicao dos mesmos”. Isto fica mais claro no Artigo n° 17, do mesmo decreto, que determina:

As coisas tombadas ndo poderdo, em caso nenhum, ser destruidas, demolidas ou
mutiladas, nem sem a prévia autorizagéo especial do Servico do Patriménio Historico
e Artistico Nacional, ser reparadas, pintadas ou restauradas, sob pena de multa de
cincoenta por cento dos danos causados (BRASIL, 1937, p.4).

O anteprojeto também criou o Servi¢o do Patrimonio Historico e Artistico Nacional -
SPHAN que a principio se aplicava apenas a cidade do Rio de Janeiro, entdo capital do Brasil,
e depois foi ampliado para escala nacional. A trajetoria inicial da instituicdo pode ser dividida
em dois momentos: a primeira fase, na qual foi dirigida por Rodrigo Melo Franco de Andrade,
e a fase posterior, sob a dire¢do de Renato Soeiro (BRASIL, 1980, p.16-17). Devemos ressaltar
gue no decorrer da segunda fase, o 6rgdo se transformou em Instituto do Patriménio Artistico

Nacional - IPHAN, o que implicou na reestruturacdo da instituicéo.



29

Durante a década de 1970, iniciava em &mbito internacional as discussdes sobre
patriménio cultural. No Brasil, este conceito foi ampliado dentro do IPHAN a partir da
integracdo de Aloisio Magalhaes a instituicdo em 1979. Gongalves (2007, p. 41) explica que
Aloisio Magalh&es durante sua gestdo no IPHAN, tinha a preocupacéo de aplicar o conceito de
patriménio cultural, ndo apenas na reestruturagdo interna do 6rgdo, mas de maneira que
integrasse o modelo politico administrativo do Brasil naquele momento.

Anos depois foi promulgada a Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988,
que apresenta “a conduta politica que contempla o patriménio cultural em toda a sua amplitude
e complexidade” (COSTA VAL; CACADOR, 2008, p.17). Podemos considerar como um
notavel avango na politica brasileira de protecéo de bens culturais. Porém, devemos ressalvar
que a preservacao dos bens culturais possui trés niveis: Federal, Estadual e Municipal.

Destaque-se que as legislacdes pertinentes as protecdes do patrimdnio amapaense sdo
recentes, em comparacdo as leis da maioria dos estados brasileiros, porém isto ndo € mero acaso.
Enguanto em meados da década de 1940 o Brasil colocava em prética a sua primeira legislagdo
preservacionista, o entdo Territorio Federal do Amapa - TFA estava sendo implementado e
transformando radicalmente no estilo de vida de sua populacdo, especialmente daqueles que
residiam na cidade de Macapa. E como colocado por Brito (2014), ao longo desse processo, as
politicas adotadas para Macapa, visavam a modernizacao de sua infraestrutura urbana.

Desde a criagdo do TFA, o objetivo era a autonomia da regido em relacdo ao Par, para
em seguida eleva-la a categoria de Estado. Contudo, isto sé aconteceu ap6s mais de 40 anos de
criacdo do Territorio Federal, através da Constituicdo Federal de 1988, que transformou o
Amapé em Estado brasileiro.

Devemos esclarecer que uma das razdes que conduziram o Amapa a sua autonomia foi
0 reconhecimento nacional, apds analise de Comissdo Julgadora, da existéncia da identidade
cultural amapaense, formada desde a criagdo dos primeiros povoados da regido, por volta dos
séculos XVII e XVIII, e a afirmacédo de simbolos culturais representativos do povo amapaense,
que por consequéncia, também séo parte da diversidade cultural brasileira (SILVA, 2017).

A constituicdo do Estado do Amapa criada em 1991, ja previa a criacdo de legislacdo
para protecdo ao patriménio cultural amapaense (AMAPA, 1991). Em 1993, o Governo do
Amapa criou a Fundagédo Estadual de Cultura do Amapa — FUNDECAP, vinculada & Secretaria
Estadual de Educacdo — SEED. Contudo, demorou quase vinte anos para 0 surgimento da

primeira legislacdo com objetivo de prote¢éo ao patrimonio cultural. Em 25 de abril de 2005, o
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Governo Estadual do Amapa - GEA cria a Lei n° 0886, que institui normas para o tombamento
de bens amapaenses.

De acordo com Almeida (2012, p.4), de modo geral, as definicdes adotadas pela
legislacdo em seu artigo 1°, se assemelham muito aquelas antes estabelecidas em ambito federal
pelo Decreto-Lei n° 25/1937 e das legislagOes estaduais da regido norte. Sobre os Livros de
Tombo, a legislacdo determina:

Art. 5°, O Conselho Estadual de Cultura mantera para registro os seguintes Livros de
Tombo:

I - livro de tombo dos Bens Moveis de valor arqueolégico, etnogréfico, histérico,
artistico ou folclérico;

I1 - livro de tombo de edificios e monumentos isolados;

111 - livro de tombo de conjuntos urbanos e sitios histéricos;

IV - livro de tombo de monumentos, sitios e paisagens naturais;

V- livro de tombo de cidades, vilas e povoados (GEA, 2005a).

Almeida (2012) menciona o progresso da lei ao permitir maior participagdo da
sociedade, através do Conselho Estadual de Cultura - CONSEC, legalmente criado pela Lei n°
0911, de 01 de agosto de 2005, e o qual é atribuido aos membros do conselho, a competéncia
de analisar e decidir ou ndo pelo tombamento de bens regionais, além de orientacdo e
fiscalizagdo das atividades culturais do Estado do Amapa.

Quando o CONSEC foi criado, uma de suas competéncias era colaborar com a
FUNDECAP para a elaboracéo do Plano Estadual de Cultura (GEA, 2005b). No entanto, com
a extincdo da FUNDECAP, em 2007, o drgdo foi transformado em Secretaria Estadual de
Cultura — SECULT, cuja direcdo superior € compartilhada entre 0 CONSEC e 0 secretario de
cultura (GEA, 2007a; GEA, 2007b). Citando Lima (2016, p. 78) a atuacao do 6rgdo € instavel,
devido a problemas em sua infraestrutura fisica e organizacional, o que “sugere a
descontinuidade das Politicas Culturais, com a perda de referéncias, informac6es e com disputas
entre as gestoes governamentais que se sucedem”.

Partindo para o ambito municipal, mencionamos a Lei complementar n°® 026/2004, que
institui o Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano e Ambiental do Municipio de Macap4, que
ja definia em seu texto alguns bens como parte do patriménio cultural do municipio que além
da Fortaleza de Sao José de Macapa, incluem a Igreja de S&o Jose de Macap4, 0 Museu Joaquim
Caetano, o Teatro das Bacabeiras, 0 Museu Sacaca, dentre outros.

Lima (2016, p. 117) cita a Lei Complementar n® 033/2005, que dispde sobre a estrutura
da administracdo direta do municipio de Macapa e cria a Coordenadoria Municipal de Cultura,
“a primeira estrutura institucional destinada a cultura”, e a qual através da Lei Complementar

n° 0082/2011 é substituida pela Fundacdo Municipal de Cultura — FUMCULT. Entre suas
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atribuicGes estd o zelo pela conservagdo do patriménio historico e cultural, e criacdo e
manutencdo de espacos culturais, imdveis ou ndo, que sirvam de instrumento de difusdo cultural
(GEA, 2011 apud LIMA, 2016, p. 117).

No ano de 2010, foi publicada pela Prefeitura Municipal de Macapa - PMM a Lei n°
1.831/2010, que cria o Estatuto da Protecdo do Patrimonio Histdrico, Artistico e Cultural do
Municipio de Macapa (PMM, 2004a). Sobre a legislacdo, Lima (2016) comenta que:

A mesma lei cria Conselho Municipal do Patriménio Cultural - COMUPAC, 6rgdo
[paritario, com poderes consultivo, deliberativo] que, no ambito da Fundacgdo
Municipal de Cultura - FUMCULT, institucionaliza a relacdo entre a Administracédo
Municipal e os setores da sociedade civil ligados a Cultura, participando da elaboragéo
e da fiscalizacdo da politica, bem como institui 0 Fundo de Prote¢do do Patriménio
Cultural de Macapa - FUNPAC, gerido e representado ativa e passivamente pelo
Conselho Municipal do Patriménio Cultural, cujos recursos devem ser destinados a
execucdo de servicos e obras de manutencgdo e reparo dos bens tombados, a fundo
perdido ou néo, assim como prevé a sua aquisi¢do (LIMA, 2016, p.120-121).

Para Cantuaria et al. (2014, p.12) a precariedade das legislacdes no ambito estadual e
municipal tem como resultado a “quase inexisténcia de bens tombados nessas duas instancias”.
Esta auséncia ¢ refletida na realidade amapaense de “omissdo, apatia e mais grave ainda, a
continua destruicdo do patrimdnio por meio de demolicdes, descaracterizagdes, reformas sem
critérios ou abandono de edificacdes de interesse cultural por parte do Poder Publico Municipal
e Estadual”. E, como mencionado por Brendle (2013, p.5) “a auséncia de procedimentos
tedricos-metodologicos em projetos de intervencdo no patrimonio edificado em favor de
posturas empiricas e arbitrarias” ¢ um problema alastrado por todo territorio brasileiro.

Por outro lado, Lima (2016, p.121) acredita que a “criagdo de instrumentos de gestdo
compartilhada, as instancias decisérias paritarias e a participacdo social, através de conselhos,
foruns e conferéncias”, demonstram crescimento participativo da sociedade nas politicas
culturais, as quais estdo relacionadas com as legislacdes de preservagdo do patrimonio cultural.
E citando Almeida (2012), o Amapa progride ao criar mecanismos que permitem a participacao
da sociedade nas leis de protecédo ao patriménio.

Considerando a realidade amapaense, ressalta-se a necessidade de uma postura mais
atuante e sensivel por parte das instancias municipal e estadual, e da sociedade civil sobre as
questdes pertinentes a preservacao do patriménio cultural regional. No caso do nosso objeto de
estudo, o prédio da Escola de Artes Candido Portinari, apesar do longo periodo de negligéncia
por parte do governo, a participacdo da sociedade em manifestagdes e acdes que chamassem a
atencdo de 6rgdos como o Ministério Publico do Amapa — MP/AP foi determinante para impedir

a edificacdo de ser destruida e, consequentemente, esquecida pela populagcdo macapaense.
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2 UM LUGAR DE ARTES, ENSINO E ARQUITETURA

Para a elaboracdo deste trabalho, considerou-se pertinente um capitulo comentando a
construgdo de um centro de ensino e cultura voltado para as artes. Considerando a
multiplicidade do espaco para ensino e exposicao das artes visuais, neste capitulo é apresentada
a interpretacdo da tipologia arquitetdnica de um centro de ensino, o qual envolve a arquitetura
de escolas, espagos expositivos e, sobretudo, de centros culturais. E posteriormente, apresentar
e analisar exemplares desta tipologia arquitetonica, para nossas referéncias de projeto.

2.1 Tipologia Arquiteténica: Centro de Ensino de Artes

Segundo Eduardo e Castelnou (2007, p.107) “desde a Antigiiidade, os homens sentem
a necessidade de se reunirem em espacos publicos para o desenvolvimento de atividades
culturais e de lazer”. Porém os autores comentam como o termo centro cultural ainda é recente

e ndo possui um conceito completamente definido. Neves (2013) explica que:

O centro cultural pode ser definido pelo seu uso e atividades nele desenvolvidas.
Podendo ser tanto um local especializado, de multiplo uso, proporcionando opgdes
como consulta, leitura em biblioteca, realizacdo de atividades em setor de oficinas,
exibicdo de filmes e videos, audicdo musical, apresentacdo de espetaculos, etc,
tornando-se um espaco acolhedor de diversas expressdes ao ponto de propiciar uma
circulacéo dindmica da cultura (NEVES, 2013, p.2).

Desta forma, compreendemos que arquitetura de um centro cultural direcionado ao
ensino e divulgacdo das artes visuais trata-se de uma arquitetura interdisciplinar, pois deve
permitir a “descoberta do conhecimento e o acesso as atividades relativas a informacao,
discussdo e criagdo” (NEVES, 2013, p.1), e seus espagos voltados “tanto para a produ¢dao como
a difusdo e democratizagdo da arte, cultura e lazer” (EDUARDO; CASTELNOU, 2007, p.108).
Ou seja, o centro de artes como um ambiente de aprendizado e difusdo das artes possui um
programa arquitetonico diversificado, o qual para nosso trabalho relacionamos com arquitetura
de escolas e museus.

Considerando que “um centro cultural ndo é apenas um espago de espetaculo, mas
também um espaco de reflexdo, de producdo de conhecimento e de preservacdo de memoria,
cultura e arte” e a variedade no programa arquitetonico (EDUARDO; CASTELNOU, 2007,
p.120), Neves (2013) propGe alguns itens essenciais para 0 projeto de um espaco cultural
(Quadro 3).
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Quadro 3 - Parametros de projeto segundo Neves (2013).

PARAMETROS

DESCRICAO

Espacos de apoio

Conter dependéncias administrativas, almoxarifado, reservas técnicas,
sanitarios, espagos que proporcione suporte para a realizacdo dos
objetivos principais.

Espagos complementares

Visando atender a demanda relacionada aos interesses econémicos, tais
como: as cantinas, restaurantes, lanchonetes, livrarias, lojinhas de
artesanatos, dentre outros.

Espacos para atividades
programaticas

Ambientes como bibliotecas, salas de Internet, teatro, salas de exposicao,
entre outros, espacos de convivéncia e eventos, lanchonetes, salas de
reunido, salas de jogos, salas de multiplo uso, ateliés, oficinas de arte, etc.

Acessibilidade

Dentro da edificacdo, a comunicagdo entre os ambientes é realizada por
meio de circulag@es horizontais e verticais (corredores de acesso, escadas,
rampas e elevadores).

Possibilidade de varios
acessos

Facilitar a ligacéo para qualquer parte da edificag&o.

nas salas de exposicdes

Democratizacao dos | Organizagdo em volta de um espaco central — praca, traduzido em um
espacos local de convivio “democratico e fluido”.
Adequagdo  ambiental | Apresentar boas dimensfes, possuindo facilidade para circulagdo,

condicdes de ventilacdo e iluminacdo, atributos essenciais para a
apreciacdo das obras.

Sistema de iluminagédo

Permitir que tanto as luzes artificiais quanto naturais realcam os objetos
expostos tornando-o0s mais atrativos e auxiliam na delimitacdo do espaco
arquiteténico.

Integracdo do publico

Planejar ambientes que possa provocar a reuniao dos usuarios, por meio
de é&reas de convivéncia (restaurantes, lanchonetes, cafés, etc.),
transpassando harmonia através de apresentacdes artisticas e horarios de
estudo e pesquisa.

Tecnologia virtual

Incluir salas de Internet, cibercafe, ambientes interativos, galerias
multimidias e teméticas.

Diélogo com o entorno

Equilibrio formal, tanto na horizontalidade quanto na verticalidade;

Elementos construtivos

Uso de materiais como ago e concreto e planejamento das volumetrias e
cores.

Fonte: Adaptado Neves (2013).

Eduardo e Castelnou (2007, p.113) mencionam que uma das teorias para origem do

centro cultural defende que o espago seria “um prolongamento das instituicdes tradicionais no

que se refere as dimensoes de suas atividades”, tais COmo arquivos, bibliotecas e museus. Xavier

da Costa (2009, p.2845) complementa esta teoria ao comentar que a concepcao tradicional de

museus tem sido repensada “e aproxima-Se, cada vez mais, da nocdo de espaco de

relacionamento social e comunitario, e tem se configurado como Centro Cultural”. Ou seja, a

arquitetura de museus e galerias, ndo mais se restringe ao espaco de exposi¢ao de obras de arte,

acrescentando a essas tipologias outros ambientes de convivio social, tais como cafeterias,

restaurantes e auditorios.
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Citando Xavier da Costa (2009) devemos compreender que a arquitetura desses
espacos expositivos ndo é somente para mera contemplacdo do objeto artistico, pois a arte
contemporanea permite ao pablico interagir de maneira mais ativa com as obras. A Cartilha
do Servico de Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas - SEBRAE (2014, p.9)
apresenta algumas recomendacdes para estrutura fisica de um Centro de Artes e ressalta a
necessidade de “iluminagdo, ventilagdo e espaco do saldo, para que se possa acomodar o
publico de forma confortavel e as obras serem bem observadas™.

Recomendacdes semelhantes aos critérios desenvolvidos por Ana Cecilia Veiga
(2013), o qual lista algumas consideragfes fundamentais para o projeto arquiteténico

expografico (Quadro 4).

Quadro 4 - Critérios para projeto citados por Veiga (2013).

CRITERIOS

DESCRICAO

Tipo de colecéo

Considerando sua espacialidade, materialidade e especificidades.

Modo de exibigao

Quais instrumentos ou técnicas Sd0 necessarias para apresentar o
acervo, sem comprometer sua integridade fisica.

Seguranca do prédio

Que diz respeito a protecdo dos recursos humanos e materiais do
prédio, considerando diferentes niveis de risco.

Controle de pragas

Referente a seguranca das ameagcas bioldgicas ao acervo.

Reserva técnica

Espaco para armazenamento do acervo antes da exposi¢éo, contendo trés
ambientes distintos (armazenamento, embalagem/sele¢cdo/montagem e
quarentena).

Controle ambiental

Controle da temperatura, umidade relativa e poluentes.

lluminacéo

Pois inevitavelmente a luz, seja qual for, causa ou causara danos ao

Aannriin

Os tipos de materiais
da edificacédo

Considerando suas possiveis patologias.

Acessibilidade  das
exposicoes

Utilizando mecanismos que permitam qualquer visitante de exercer seu
direito a cultura.

Fonte: Adaptado de Veiga (2013).

E importante destacar o carater educativo que existe nos museus, algo que permite a
integracdo dessa tipologia a rede da educacdo. De modo similar, Neves (2013, p.3) argumenta
que o “centro cultural ndo pode ser um espaco que funcione como uma distracdo, mas sim,
ser conceituado como um local onde ha centralizacdo de atividades diversificadas e que atuam

de maneiras interdependentes, simultaneas e multidisciplinares”. Algo que podemos
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relacionar ao espago escolar, porque como mencionado por Chaves (2013, p.17) “a escola é
propulsora do processo de transformacao cultural, educacional, politica e ética das pessoas”.

Devemos ressaltar como termo escola alude tanto ao prédio quanto a sua funcao.
Segundo Miranda et al. (2016, p.3), algo que mudou a partir do século XX, quando “a educagio
foi definida como o fato social pelo qual uma sociedade transmite o seu patrimonio cultural”,
garantindo a continuidade histérica e cultural. Logo, a construcdo de uma edificagdo com o
objetivo exclusivo de ensinar é algo relativamente recente na historia da educacéo.

Como argumentado por Frago e Escolano (2001, p.45), a arquitetura escolar € um dos
elementos fundamentais para a qualidade da educacéo, todavia ¢ “um elemento do curriculo
invisivel ou silencioso”. Porque geralmente os aspectos fisicos da escola ndo sdo amplamente
debatidos, a partir de uma abordagem pedagdgica, apesar de ser nitido seu impacto sobre os
seus usuarios (KOWALTOWSKI, 2011).

De modo semelhante, Neves (2013, p.5) explica que “a programacao do centro cultural
e suas caracteristicas fisicas devem ser definidas, através do meio onde ele seré construido e o
perfil de publico que ele atenderd, cujas atividades culturais ndo devem ser realizadas para as
pessoas, mas com elas”.

Em ambos o0s casos a arquitetura representa um componente importante para a proposta
e funcionamento da instituicdo. Baseado nos 32 Parametros de Projeto para arquitetura escolar,
desenvolvidos por Kowaltowski (2011), destacamos alguns que consideramos essenciais para

uma proposta de centro de artes (Quadro 5).

Quadro 5 - Parametros baseado em Kowaltowski (2011)

PARAMETROS DESCRICAO
Entrada convidativa Sugere a importancia do projeto de entrada da escola;

Espacos de exposigdo dos | Para que a comunidade estudantil se sinta mais valorizada, podendo
trabalhos dos alunos estar em mais de um ambiente e considerando diferentes tipos de
instrumentos expositivos;

Espaco  individual  para | Lugares seguros para a guarda dos materiais de alunos;
armazenamento de materiais

Arte, masica e atuagao Indica ambientes que permitam os usuarios a criacdo de obras de
arte. Destacando areas para apresentacoes, espacos de multimidia e
salas de multiuso;

Areas casuais de alimentagdo | Ambientes além do tradicional refeitorio, como pequenas cafeterias
que proporcionem um espaco mais flexivel e intimo;

Relacdo interior e exterior Que permitam a conexdo dos diversos ambientes de maneira
saudavel;
Tecnologia distribuida Permitindo que espagos além dos laboratérios de computacéo

tenham acesso aos diferentes dispositivos tecnoldgicos;
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Mobiliario escolar

Incluindo mobiliario confortaveis e acessiveis na edificacao;

Conforto ambiental

Considerando temperatura, iluminacdo, ventilacdo, acustica e
percepcao visual;

Eficiéncia  energética e
sustentabilidade

Considerando o uso eficiente dos recursos com baixos indices de
desperdicio;

Conexao com a comunidade

Permitindo que o uso da comunidade local aos ambientes da escola;

Patio e espacos livres

Ambientes que possibilitam a socializa¢do entre 0s usuarios;

Seguranca

Considerando tantos fatores de risco internos quantos externos ao
ambiente escolar;

Funcionalidade dos ambientes

Permitindo que 0s espagos possam ser versateis quanto sua
funcionalidade;

Acessibilidade

Considerando a inclusao social da diversidade de usuérios.

Fonte: Adaptado de Kowaltowski (2011).

Baseado em nosso estudo sobre a construcdo de centro cultural voltado para as artes,
sobretudo nos parametros citados por Neves (2013), Veiga (2013) e Kowaltowski (2011),
determinamos que nosso projeto deve focar principalmente em cinco itens para 0 programa

arquiteténico: a valorizacdo das artes, acessibilidade, conforto ambiental, aproximacdo com a

comunidade, além de sua relevancia para preservacdo de edificacbes de interesse cultural

(Figura 1).

Figura 1- Referencial tedrico e os principais parametros do projeto.
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Miranda at. al (2016) apontam que muitas das problematicas da educagdo, como evasao
escolar e 0 mau desempenho estudantil estdo provavelmente relacionadas as péssimas
condicdes de infraestrutura das escolas. Podemos mencionar baseado no referencial tedrico que
as principais falhas dos espacos escolares sdo: a sensacdo de inseguranca; o espaco insuficiente
em relagdo a demanda; a supressdo de ambientes, como biblioteca e areas recreativas; o
desconforto ambiental; e a falta de acessibilidade.

Kowaltowski (2011) e outros autores, explicam como o conforto ambiental nos
ambientes de ensino possuem relacdo com o desempenho académico. Ja Veiga aponta como as
condi¢Bes ambientais afetam de diferentes maneiras o acervo de exposi¢cdes em museus.
Devemos nos atentar, que além das caracteristicas ambientais do local da edificacéo,
precisamos considerar as qualidades dos materiais utilizados para a elaboracdo do projeto,
verificando desde possiveis patologias quanto o desempenho térmico, acustico e luminoso.

Para Eduardo e Castelnou (2007, p. 114) ¢ importante ressaltar o “tipo de relacéo
existente entre a cidade e o centro cultural, ndo devendo haver discriminacdo de seus
freqiientadores”. Logo, um critério que sempre deve ser considerado tanto para projetos de
novas edificacdes quanto de adaptacdo de estruturas preexistentes, diz respeito a acessibilidade
arquiteténica. Que inclui nas decisBes de projetos, critérios que vao além de elementos dbvios,
embora igualmente essenciais, como rampas e elevadores. O projeto considerando a
acessibilidade deve compreender todos os elementos que facilitam o acesso de qualquer
individuo dentro e fora da edificacdo.

Deixando claro que, embora esse ndo seja o Unico fator, é inegavel que o ambiente afeta
a qualidade de vida de seus usuarios. Chaves (2013, p.21) comenta que “preparar €
disponibilizar um ambiente seguro e adequado ao desenvolvimento da arte, € um primeiro
passo, na dire¢cdo do reconhecimento da arte, como parte constituinte da formacéo cidada”.
Logo, a arquitetura de um centro de ensino em artes deve proporcionar espacos adequados que
valorizem seus usuarios, que incluem além dos alunos, o corpo docente, técnico, administrativo
e auxiliares.

Este espaco também deve enaltecer a importancia das artes para a formacdo de seus
usuarios. Mencionando Chaves (2013, p.6) a “arte € um instrumento fundamental para os
individuos, dado que permite a tomada de consciéncia de que ha sempre mais de uma solucéo
para a resolucdo de um problema, e mais de uma resposta para uma pergunta”. O que contribui
para atualmente ser “Uma época em que a questdo de preservacdo da memoria e da cultura é
bastante debatida e valorizada” (EDUARDO; CASTELNOU, 2007, p.112).
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Assim, os alunos através do desenvolvimento de suas habilidades artisticas, também
ampliam e/ou potencializam a criatividade, raciocinio logico, visao critica, trabalho em equipe
e “ensinam a trabalhar com o tempo, o espaco, a luz, a cor, 0 som, 0 COrpo, 0S recursos
financeiros, 0os meios de comunicacgéo social, a tecnologia os diferentes materiais” (CHAVES,
2013, p.8).

Neves (2013, p.1) comenta que o surgimento do centro cultural, além de oferecer um
espaco de promocdo da cultura, também pode colaborar para protecdo do patriménio
arquitetbnico a partir de “modificacdes nos ambientes construidos, podendo recuperar,
revitalizar e dar uma nova funcionalidade para os espacos considerados degradados”. Este
elemento possibilita a existéncia do parametro de conexdo com a comunidade.

Citando Neves (2013):

Os espacos culturais permitem a descoberta do conhecimento e 0 acesso as atividades
relativas & informacdo, discusséo e cria¢do. O centro de cultura é um espaco que deve
construir lagos com a comunidade e os acontecimentos locais, funcionando como um
equipamento informacional, no qual proporciona cultura para os diferentes grupos
sociais, buscando promover a sua integragdo (NEVES, 2013, p.1).

Conforme Eduardo e Castelnou (2007, p.113) “percebe-se de antemdo que um centro
cultural, por sua prépria natureza, sempre refletira a cultura de sua sociedade ou grupo social,
devendo realizar suas atividades em harmonia com essa comunidade a que pertence”. O espaco
do centro de arte permite ndo apenas aos seus Usuarios, mas a toda sociedade o desenvolvimento
artistico de um lugar, que por consequéncia permite ao cidadao refletir sobre questdes como

identidade, representatividade, patrimonio cultural, senso critico, criatividade, dentre outros.

Como mencionado anteriormente, em geral uma edificacdo é considerada um
patrimdnio arquitetdnico quando uma comunidade reconhece sua importancia, independente do
critério utilizado. Mesmo se um edificio ndo é tombado pelo poder publico, ou seja, nédo é
legalmente protegido contra possiveis modificacdes radicais ou destruicdes, se o prédio possui
conexdao com a comunidade local, este pode ser tanto melhor cuidado como permite a
possibilidade futura de seu tombamento.

Podemos observar como o caso da edificacao e instituicdo da Escola Candido Portinari,
possibilita a reflexdo sobre o valor do ensino artistico e da preservagéo do patriménio tanto
referente a arquitetura quanto a historia da instituicdo escolar. Deste modo, o trabalho realizado
buscou desenvolver uma proposta para o Centro de Ensino em Artes, a partir da reutilizagéo e
intervencdo arquiteténica em edificagcdes preexistentes, no caso os prédios da Escola Candido

Portinari e do Departamento de Arrecadacgdo Tributaria.
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2.2 Referéncias de Projeto

A partir de todo nosso entendimento sobre o tema da preservacdo do
patrimonio, as tipologias arquitetdnicas e do nosso objeto de estudo, focalizamos nos
estudos das referéncias para a proposta. Desta maneira, neste subcapitulo analisamos
brevemente algumas referéncias de projetos que envolvam as tematicas apresentadas
anteriores. Destacando os elementos de cada exemplo para a proposta de intervencgéo

para o Centro de Ensino em Artes Candido Portinari.
2.2.1 Centro de Lazer Sesc Pompéia, Sao Paulo (Brasil)

A primeira referéncia analisada foi o projeto do Sesc Pompéia, realizado entre 1976 e
1977, na cidade de S&o Paulo (SP), e de autoria da arquiteta Lina Bo Bardi. O projeto objetivava
a recuperacdo dos galpdes abandoados da Fabrica de Tambores de Pompéia (Figura 2), um
exemplar de arquitetura industrial em S&o Paulo, para transforméa-lo em um centro de cultura e
lazer, sob administracdo do Servico Social do Comércio — SESC. Baseado nos textos de Bardi
(1996), destacamos duas preocupacdes da arquiteta sobre o projeto: a necessidade de conservar
0 méximo da obra original e o vinculo entre aquele espaco e comunidade. O resultado destas
inquietacBes foi uma intervencdo em que foram criados o repertério da arquitetura moderna,

com caracteristicas brutalistas, onde os elementos novos ficam visiveis aos usuarios.

Figura 2 - Antiga Fabrica de Tambores de Pompéia, década de 1970.

Fonte: Instituto Lina Bo e P.M. Bardi.

Sobre o projeto, a propria Lina Bo Bardi (1996) comenta:
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Ninguém transformou nada. Encontramos uma fabrica com uma estrutura belissima,
arquitetonicamente importante, original, ninguém mexeu... O desenho de arquitetura
do Centro de Lazer Fabrica da Pompéia partiu do desejo de construir uma outra
realidade. N6s colocamos apenas algumas coisinhas: um pouco de agua, uma lareira
(BARDI, 1996, p.220).

Devemos ressalvar a relagdo entre espagos externos e internos, sendo o centro cultural
uma extensdo da rua (Figura 3), sem desconsiderar as questdes de funcionalidade, conforto e
seguranca, devido o projeto ser feito a partir da reutilizacdo de grandes galpdes, ou seja, a
arquiteta teve liberdade para inovar os espacos internos. Bardi (1996) menciona a precaucgéo
em projetar ndo somente os ambientes, como também os tipos de mobiliérios inclusos em cada
ambiente e aproximacdo da arquitetura com a comunidade, o que resultou na protecdo do
conjunto tanto pelo Conselho Municipal de Preservacdo do Patriménio Historico, Cultural e
Ambiental da Cidade de Sao Paulo como pelo IPHAN.

Figura 3- Vistas externas do Sesc Pompéia.

Autor: Pedro Kok. Fonte: https://www.archdaily.com.br.

Destacamos também a escolha e distribuicdo do programa arquitetbnico do Sesc
Pompéia (Figura 4), o qual permite variedade de atividades culturais aos usuarios, a partir de
espagos como teatro, biblioteca, ateliés para oficinas, laboratdrios, um conjunto esportivo e um
pavilhdo de exposi¢des, aléem de ambientes complementares, como o restaurante e o grande
espaco de estar, 0s quais permitem a integracdo entre o publico visitante.

O projeto também inclui ambientes de apoio, como almoxarifado e manutencdo, em
localizacgdo estratégica proximo aos espagos culturais, mostrando que a perspicacia de Bo Bardi
para criar meios que permitam a conservacao do conjunto. A arquiteta também incluiu em seu
projeto ambientes exclusivos aos funcionarios, considerando que os visitantes ndo sdo os Unicos

usuarios do conjunto.


https://www.archdaily.com.br/
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Figura 4 - Planta Baixa SESC Pompéia.
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Fonte: https://www.slideshare.net/MarciaEmah/lina-bo-bardi-arquitetura.

O projeto de Lina Bo Bardi contribuiu para nossa proposta ao apresentar o dialogo entre
as construcdes antigas e as novas adi¢cGes necessarias, evidenciando as caracteristicas da
arquitetura original. O projeto do SESC Pompéia também inspira nossa proposta ao ressaltar a
conexdo entre o espaco cultural e a comunidade local, assim como a dindmica entre o conjunto
e a cidade de S&o Paulo (Figura 5), permitindo o0 acesso de diferentes grupos sociais ao centro
de lazer.

Figura 5 — Vista aérea do SESC Pompéia e entorno.

Autor: Nelson Kon. Fonte: https://www.nelsonkon.com.br/en/sesc-pompeia/


https://www.nelsonkon.com.br/en/sesc-pompeia/
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2.2.2 Centro Universitario Maria Antdnia, Sdo Paulo (Brasil)

O projeto de restauro e reforma do Centro Universitario Maria Antdnia foi elaborado
em 2001 pelo escritorio UNA Arquitetos e finalizado em 2017. O objetivo do projeto era
adaptar o conjunto, formado pelos edificios Rui Barbosa e Joaquin Nabuco, ao novo uso de
centro de arte contemporanea (Figura 6) que inclui “espagos expositivos, salas para cursos
teoricos e praticos, o teatro [da Universidade de Séo Paulo — USP]” (VITRUVIUS, 2017).

Figura 6 - Centro Universitario Maria Antonia.

Autor: Nelson Kon. Fonte: https://www.archdaily.com.br.

E relevante explicar que entre o periodo de 1949 a 1968, o edificio Rui Barbosa sediava

a Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras. Além disso a regido onde o conjunto esta inserido

possui grande relevancia historica, politica e cultural para cidade de Sdo Paulo, como exposto
pela reportagem de Farias (2018) ao site Galeria da Arquitetura:

Apos um enfretamento entre estudantes e policiais no ano de 1968, a Faculdade de

Filosofia foi transferida para a Cidade Universitaria e o prédio ficou inativo por ordem

do governo militar. Devido a relevancia dos acontecimentos, a construgdo principal

do conjunto — o edificio Rui Barbosa — foi tombada pelo 6rgdo Conselho de Defesa

do Patrimdnio Histdrico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico do Estado de S&o Paulo
(CONDEPHAAT) (FARIAS, 2018).

Conforme explicado por Farias (2018) novamente o0 objetivo de preservacdo é
ratificado. Deste modo, o projeto elaborado pelo escritério UNA Arquitetos busca resgatar o
carater publico presente na trajetoria histérica deste patriménio da USP e tornando-se nossa
principal inspiracdo ao apresentar uma proposta de centro de ensino, o qual existe a integracao

de duas edificacOes distintas tanto em suas caracteristicas arquitetdbnicas como em valor


https://www.archdaily.com.br/
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patrimonial. Inclusive seu programa de necessidades apresenta tanto ambientes de ensino
quando para exposi¢oes. Ressalta-se que o0 projeto utilizou diferentes técnicas de intervencao
arquiteténica nos prédios do conjunto tanto por causa de suas novas funcées como pelo estado

de conservacao dos edificios antes da obra (Figura 7).

Figura 7 - Maquete do Centro Universitario, vista frontal e posterior.

Autor: UNA Arquitetos. Fonte: https://www.archdaily.com.br.

O edificio Rui Barbosa abriga as atividades didaticas e académicas da instituicéo, por
isso sua proposta de intervencdo valoriza a continuidade espacial nos ambientes internos, a
flexibilidade de espacos e a possibilidade de diferentes acessos. Além da precaucdo com a
acessibilidade, a qual tomou forma de uma torre de circulagdo vertical, com elevador e escada
de seguranca (VITRUVIUS, 2017). O edificio Joaquim Nabuco, apesar de ndo ser um
patrimdénio tombado, faz parte do conjunto do centro universitario, juntamente com o prédio
Rui Barbosa. A proposta do UNA Arquitetos buscou adaptar a edificacdo para o uso de espaco
expositivo, incluindo também reserva técnica, café e salas de danga e masica.

Notamos também as precaugdes com relacdo a climatizagdo e iluminacdo em ambientes
expositivos e educativos, em geral, feita por sistemas mecanizados de ar-condicionado e
iluminacdo (FARIAS, 2018). E em casos que a luz natural é utilizada, o projeto inclui modos
de controlar a entrada de iluminacdo. Estes sistemas demonstram a consideracdo tanto o
conforto dos usuarios quanto a conservacdo das obras expostas, algo importante para nossa
proposta.

O Centro Universitario mostra-se um espago convidativo a todos da comunidade,
principalmente devido a praga implantada dentro do conjunto, apresentando uma nova dindmica
entre o conjunto arquiteténico e o meio onde ele esta inserido (FARIAS, 2018). O projeto da

UNA Arquitetos além de evidenciar os diversos tempos dos edificios e permitir o uso articulado
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entre o espago disponivel e as adicOes feitas, reforca a ideia de conjunto, ao utilizar elementos
que interligam duas edificagOes distintas, através de uma pequena praga.

Segundo Vitruvius (2017) a praca foi feita para “requalificar os espacos livres,
oferecendo uma ligacéo generosa do conjunto com a cidade, é a contribuicdo do projeto para a
memoria do movimento académico, cultural e politico que teve sede a rua Maria Antdnia”.
Assim, a praca surge como um alargamento natural da cal¢ada, sugerindo uma entrada acessivel
ao publico do Centro Universitario (Figuras 8 e 9), tornando-se uma das principais referéncias

para nossa proposta de centro de ensino de artes.

Figura 8 - Praca do Centro Universitario Maria Antdnia como extenséo da calcada.

Autor: Nelson Kon. Fonte: http://www.nelsonkon.com.br/en/centro-universitario-maria-antonia/

Figura 9 — Parte inferior da Praga do Centro Universitario Maria Antonia

Autor: Nelson Kon. Fonte: https://www.archdaily.com.br.


http://www.nelsonkon.com.br/en/centro-universitario-maria-antonia/
https://www.archdaily.com.br/
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2.2.3 Centro de Ciéncias Ivanhoe Grammar, Melbourne (Australia)

O Centro de Ciéncias lvanhoe Grammar (Figura 10) na cidade de Melbourne, em
Victoria, Austrélia, tem autoria do escritorio Mcbride Charles Ryan Architecture & Interior
Desigh — MCR. A obra inaugurada em 2015 € um novo prédio para o Centro de Ciéncias com
espacos para turmas do 3° ano do Ensino Médio da Ivanhoe Grammar School. A escola foi
estabelecida em lvanhoe, subdrbio de Melbourne, em 1920, sua &rea até recentemente era de
caracteristicas predominantemente rurais. Apesar do avanco da urbaniza¢do, o campus da
escola ainda preserva caracteristicas da paisagem australiana nativa. Além disso, o campus €é

composto por outros edificios, que possuem variedade de estilos arquitetdnicos (MCR, 2017).

Figura 10 - Vista externa para o Centro de Ciéncias lvanhoe Grammar.
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Autor: John Gollings. Fonte: https://www.archdaily.com.br.

Segundo Teo (2017) “o exterior circular pode parecer conservador onde as aletas de
madeira cercam o edificio, mas para entrada principal, uma revelagdo estonteante de cores
brilhantes aguarda seu centro”. Em relacdo aos materiais construtivos, 0 MCR (2017) destaca
0 uso de brises externos de madeira laminada colada, o telhado em estrutura metalica, janelas
em aluminio e termicamente isoladas, portas com isolamento acUstico e 0s revestimentos de
parede, sobretudo, das areas internas que usaram painéis de fibrocimento em diversas cores.
Outro aspecto importante apresentado pelo projeto do escritério Mcbride Charles Ryan, foi a
preocupacdo com a configuracdo do espago de aprendizagem.

O projeto inova ao escolher o uso de geometria mais angular para dispor os ambientes
dentro da planta (Figura 11), se afastando do senso comum de usar um padrao circular ou radial.
“Esta geometria contrasta e transforma o padrao circular do edificio, destacando os pontos

chave de entrada e proporcionando uma distin¢do entre 0 mundo externo (singular, civico e


https://www.archdaily.com.br/
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circular) e 0 mundo interno (complexo, dindmico, expressivo e colorido)” (MCR, 2017). Além

da entrada principal, existe mais dois acessos ao prédio.

Figura 11 - Planta térrea e superior do Centro de Ciéncias lvanhoe Grammar.
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Teo (2017) descreve as qualidades dos espagos internos do Centro, como “a
transparéncia nos espagos e entre eles, a variedade na tipologia, a interconectividade e
transicdes, o uso maltiplo, a flexibilidade assim como a adaptabilidade dos espagos de ensino”
(traducdo nossa). Além de dispor de areas livres dentro da edificagdo que permite o lazer e
reunido dos usuarios (Figura 12) e, diferentemente das referéncias anteriores, o Centro de
Ciéncias se trata de uma edificacdo completamente contemporanea, a qual busca dialogo entre

a nova construcdo os prédios mais antigos da instituicdo Ivanhoe Grammar School.

Figura 12 - Espaco livre no Centro de Ciéncias.

Autor: John Gollings. Fonte: https://www.archdaily.com.br.
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Logo, o caso do Centro de Ciéncias orienta nosso projeto ao combinar o uso de materiais

contemporaneos e a distribui¢do inovadora dos ambientes, o que contribui para a transparéncia

entre os ambientes e as areas externas. E apesar de ser uma COHSUUQ&O contemporénea, amesma

ndo se mostrar desassociada de seu contexto, algo essencial para uma nova construcao inserido

em um conjunto arquitetonico.

2.2.4 Sintese das referéncias projetuais

A partir das referéncias apresentas, elaboramos um quadro comparativo, ressaltando os

principais objetivos, solugdes e contribuigdes feitas em cada caso (Quadro 9).

Caso de
referéncia

Quadro 6 - Comparacdo dos projetos de referéncia.

Objetivo do projeto

Solugdes

SESC Pompéeia

- Recuperacao dos
galpdes abandoados para
transforma-los em um
centro de cultura e lazer;
- Aproximagao com a
comunidade.

apresentadas

- Respeito pela

arquitetura original e

adicao de novos
espacos;

- Espagos de
integracdo com o
publico.

Principais Contribuic¢des

- Valorizacédo da
arquitetura original,
relacionando com novos
elementos construtivos;

- Ambientes acessiveis a
diferentes grupos sociais.

Centro
Universitario
Maria Antbnia

- Restauro e adaptagédo
do conjunto, para abrigar
espacos didaticos e
expositivos;

- Firmar o carater pablico
presente na trajetoria
histérica do conjunto.

- Respeito pela

arquitetura original e

adicdo de novos
espacos;
-Diélogo com
entorno;

- Espagos livres;

- A integracéo de duas
edificacOes distintas;

- Uso de intervengdes
diferentes;

- Implementacéo de
espagos abertos;

- Tecnologia para controlar
ambiente.

Centro de
Ciéncias lvanhoe
Grammar

- Criar um espago de
ensino que incentive o
aprendizado dos alunos.

- Ambientes
flexiveis;

- Relacéo entre
interior e exterior;
-Elementos
construtivos
inovadores.

- Transparéncia dos
espagos;

-Dialogo com os prédios
antigos do entorno;

- Inovagé&o distribuigdo dos
ambientes;

- Uso de materiais

contemporaneos.

Fonte: Autora. Ano: 2018.
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3 OBJETOS DE ESTUDO

Como exposto nos capitulos anteriores, é necessario compreender o motivo do nosso
objeto de pesquisa ser considerado relevante para a comunidade amapaense. Também ¢é
necessario relembrar que o Centro de Ensino Candido Portinari possui significado como funcéo
e edificacdo, ou seja, existe a historia da instituicdo de ensino artistico e da construcao
arquiteténica. Deste modo, buscamos pesquisar sobre a trajetoria da Escola Candido Portinari,
para entender sua influéncia na formacéo cultural de muitos amapaenses. Além disso, também
estudamos a construcdo vizinha da escola, o Departamento de Arrecadacdo Tributaria - DAT,

devido & proximidade e a relacdo do terreno entre os ambos os edificios.

Porém, devido a limitacdo de fontes da pesquisa sobre a instituicdo de ensino foi
necessario a producdo de entrevistas com pessoas envolvidas tanto na trajetoria histdrica da
instituicdo quanto da edificagdo da Escola Céndido Portinari, tais como o empresario e
construtor civil Francisco Carlos Raad Costa (Apéndice 1); o arquiteto e urbanista, Cleudson
Fabricio Moraes Souza (Apéndice 2); o Gestor do Centro Candido Portinari José Edivan Nunes
Boiba (Apéndice 3); o Professor Jean Leitdo (Apéndice 4), a Professora Almira Pereira Barreto
Furtado (Apéndice 5) e a Professora Carla Marinho Brito (Apéndice 6).

3.1 Instituicdo: Escola Candido Portinari

Para entender a criacdo da Escola Candido Portinari também é essencial conhecer um
pouco a trajetoria de seu fundador, Raimundo Braga de Almeida. O artista mais conhecido pelo
pseuddnimo de R. Peixe (1931- 2004) era natural do Estado do Para e veio pela primeira vez
ao Amapa em 1953, onde trabalhou por algum tempo na Antiga Olaria Territorial. A partir de
1962, participou de cursos relacionados a arte e ao ensino artistico em outros estados, e em
seguida retorna ao Amapa, apds o convite do entdo governador Janary Nunes.

Ao se estabelecer na cidade de Macapa, R. Peixe criou seu proprio atelié para producéo
de seus trabalhos com pinturas e esculturas (Figura 13). E assim, o artista percebeu o interesse
das criancas e jovens amapaenses pelas artes plasticas, 0 que o motivou a idealizar a criagédo de
um espaco onde pudesse ensinar artes aos amapaenses, 0 que ele concretizaria em 1963, ao
oferecer o curso gratuito de pintura no antigo Ginasio de Macapa, atual Escola Estadual Antdnio
Cordeiro Pontes (SILVA et al., 2012).
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Figura 13 - R. Peixe, artista e fundador da Escola de Artes Candido Portinari.

Fonte: Acervo Pessoal R. Peixe.

Segundo texto de Almeida (1998, p.4) para o Informativo Portinari “o interesse
crescente dos jovens pela arte fez com que o Comandante Lisboa Freire, governador do
Territorio, através da secretaria de Educacdo Maria Elza Melo, criasse a Escola de Arte”. Desta
maneira, uma década ap06s R. Peixe comecar a oferecer aulas gratuitas de arte, seu projeto foi
regulamentado através do Decreto n® 021/1973 — GAB, em 20 de junho de 1973. Todavia o
nome do projeto, que inicialmente era Escola de Artes Pablo Picasso teve que ser alterado,
devido ao processo de regulamentacéo ocorrer durante o periodo da Ditadura Militar, passando
a se chamar Escola de Artes Visuais Candido Portinari, cujo seu fundador R. Peixe também foi
seu primeiro diretor (GEA, 2012, p.10).

Em entrevista, a professora e ex-aluna Almira Pereira B. Furtado (2018) afirma que:

Funcionava uma turma de desenho no prédio da SEED, uma de pintura na residéncia
do professor, idealizador e fundador da Escola de Artes, Prof. Raimundo Peixe
R.Peixe e ainda uma turma de modelagem em argila na Escola Bardo do Rio Branco
(FURTADO, 2018).

Citando Almeida (1998, p.3) “até ganhar instalagdes proprias, a escola funcionava em
lugares reduzidos, mudando de endereco diversas vezes”. A Escola funcionou em varios lugares
apos o Decreto 021/73, sendo o primeiro dentro das instalacfes do Grupo Escolar Bardo do Rio
Branco, seguido de lugares como antiga Olaria Territorial, o Cine Territorial, dentre outros. A
instituicdo s6 adquiriu seu proprio prédio em 1983 (Figura 14), atendendo as inspiracdes da
comunidade escolar. Segundo o atual gestor da institui¢do, José Edivan Nunes Boiba (2018) o
prédio possui “uma arquitetura arrojada e diferente, talvez um pouco estranha devido ao nosso

clima, mas se fixou na paisagem amapaense”.
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Figura 14 - Prédio da Escola de Artes Candido Portinari, década de 2000.

Fonte: Acervo do Centro de Artes Candido Portinari.

A trajetdria da Escola de Artes s6 foi possivel devido a dedicacdo de seus varios
profissionais, dentre eles artistas plasticos, educadores e colaboradores. Silva et al. (2012) cita
algumas pessoas relacionadas a concretizagdo do projeto de R. Peixe, como os professores José
Figueiredo de Souza (Savino), Geraldo Magela, Elza Brand&o, Nin& (Escultora), Fontenelle
Ribeiro, Irenilda Almeida de Mira e o jornalista Wilson Pontes de Sena. Almeida (1998, p.4)
ressalta que a instituicdo esteve sob a direcdo de varios profissionais ao longo dos anos, “e que
cada um foi fundamental para construgdo dessa historia”.

Segundo o Projeto Politico Pedagdgico — PPP da Escola, a institui¢do estava “lotada ora
na estrutura da cultura, ora na educagdo”, desenvolvendo seus trabalhos em paralelo a rede
regular de ensino (GEA, 2012, p.14). De acordo com Silva et al. (2012, p. 14) a instituicdo
estava inicialmente vinculada a FUNDECAP, passando para a SEED em 2000. Porém, a maior
mudanga ocorreu quando a Escola foi transformada em Centro de Educacéo Profissional em
Artes Visuais Candido Portinari, através da Lei Estadual n® 1189, de 22 de fevereiro de 2008.
Desta forma, o Candido Portinari deveria atender as exigéncias legais do Ministério da
Educacdo — MEC para a rede de ensino técnico e profissional.

Segundo a entrevista com o professor da instituicdo, Jean Leitdo (2018), atualmente os
cursos oferecidos s@o apoiados por verba estadual e federal. Em entrevista, a Professora Carla

Marinho Brito (2018) comenta que:

Hoje a realidade é outra, extinguiram-se os cursos livres e oficinas de outrora e a
Secretaria mantenedora da Instituicdo [SEED] limitou o funcionamento de Cursos
dentro do Centro somente vinculados a dois catalogos de cursos do MEC os quais sao:
Catalogo Nacional de Cursos Técnicos e o Guia Pronatec de Cursos FIC. Catalogos
estes, que pouco se tem sobre cursos voltados para a area de artes plasticas e artes
visuais (BRITO, 2018)
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Leitdo (2018) menciona a mudanca da institui¢éo para se adequar ao ensino profissional
acarretou na saida de muitos artistas, que nao eram graduados e atuavam como professores da
Escola de Artes. Brito (2018) complementa ao comentar que “muitos eram 6timos professores
[...] outros j& deixavam a desejar quanto a questdo de didatica, planejamentos de aulas, e tudo
0 que envolve um processo de ensino aprendizagem”. No atual momento, todos os professores
da institui¢do tém formagao superior em artes visuais. “Porém, mesmo com toda a formacéo
superior, alguns professores (as) possuem o conhecimento técnico, sobretudo, os das artes
plasticas (desenho, pintura e escultura) um pouco reduzido, precisando passar por uma
formagdo continuada” (BRITO, 2018).

Para o gestor Boiba (2018) a mudanca na estrutura da instituicdo foi necessaria para
acompanhar a evolucdo da educacdo e a demanda do mercado de trabalho, Leitdo (2018)
completa afirmando que a mudanca também buscava 0 reconhecimento de 0rgdos
governamentais e da populacdo amapaense. “Porém, ela [institui¢do] ndo perdeu sua esséncia,
ensinando a arte a idosos, criancgas e adolescentes através dos seus cursos” (BOIBA, 2018). Isto
é questionado pela professora Carla Brito (2018), pois a medida que a instituicdo prioriza 0s
cursos vinculados ao catadlogo do MEC, aos poucos 0s cursos que possibilitaram o surgimento

da Escola Candido Portinari vao sendo esquecidos.

No passado existiam mais cursos livres e oficinas voltadas, sobretudo para trés areas
das artes visuais as quais s&o: desenho, pintura e escultura. Areas que a instituicio
sempre abordou desde o inicio de sua criagdo. O atendimento era da crianca a partir
dos 10 anos de idade até a faixa etaria de pessoas idosas.

Atualmente, quase ndo se tem mais 0s cursos voltados para as areas citadas acima
(desenho, pintura e escultura) as quais foram pensadas por R. Peixe o idealizador da
até entdo Escola de Artes Candido Portinari (BRITO, 2018).

Segundo Furtado (2018), nos primeiros anos o antigo prédio do Candido Portinari
atendia a demanda da instituicdo, pois as turmas eram formadas por grupos de 15 alunos.
Contudo, devemos ressaltar que a atual demanda da instituicdo cresceu muito ao longo dos
anos. Atualmente, o Centro de Ensino conta com 65 profissionais no seu quadro de
funcionarios, para atender 500 alunos que frequentam os cursos da instituicdo, considerando
também as escolas remotas atendidas pelo Ensino Médio Técnico - MEDIOTEC. Em média, 0s
cursos sdao formados por turmas de 15 a 20 alunos, e funcionando em trés turnos de aula
(BOIBA, 2018; LEITAO, 2018).

O Projeto Politico Pedagogico — PPP da institui¢do, elaborado em 2012, tem por base a
Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional - LBD 9394/96, o Plano Curricular Nacional —

Artes, o Conselho Estadual de Educacgéo e Regimento. Segundo o PPP, o principal objetivo da
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instituicdo é “formar o aluno para que tenha dominio de conhecimento e técnica, e possa utilizar
estes instrumentos de forma critica e criativa, desenvolvendo um estilo préprio, criando assim,
sua identidade artistica” (GEA, 2012, p.10). Para atingir este objetivo a metodologia utilizada
pela escola tem carater pratico, de maneira que os alunos possam trabalhar as tematicas e
técnicas especificas de cada curso e desenvolvendo suas habilidades a partir da supervisao e
orientagéo dos professores (GEA, 2012).

Todavia, como citado pela Professora Carla Brito (2018) “neste momento existe uma
comissdo responsavel pela reformulacdo de um novo PPP, que ainda estd em fase de elaboragéo
e ainda néo foi fechado totalmente o objetivo atual do Centro”. Segundo Boiba (2018) e Leitdo
(2018) podemos considerar que no atual momento, o principal objetivo da instituicdo é a
formacéo de profissionais para 0 mercado de trabalho e o aprendizado de técnicas artisticas, de
modo gratuito.

Vale ressaltar que de inicio a Escola atendia uma clientela com variedade de idade e
niveis de escolaridade, oferecendo ensino gratuito que incluia cursos de formacéo inicial e
continuada. Eram ofertados anualmente cursos de desenho e pintura, além de oficinas de Artes
Cénicas, Desenho Criativo e Historias em Quadrinhos; e semestralmente cursos livres como:
Ceramica, Escultura em Argila e em Madeira, Pintura Amazonica, Pintura Livre, Pigmentos
Naturais, Pintura Moderna e Iniciacdo Artistica para criancas e adultos (GEA, 2012, p.11).

Apesar do Centro de Ensino ainda oferecer educacéo gratuita, houve mudancas tanto na
maneira de ingressar na instituicdo, que agora é feita através de processo seletivo, quanto nos
tipos cursos oferecidos, que atualmente sdo Curso FIC’s vinculados ao catalogo do
PRONATEC (llustrador, Artesdo de Pintura em Tecido, Serigrafo, Pintor de Obras
Imobiliarias), tendo como requisito ensino fundamental incompleto; Curso técnico em Artes
Visuais; e Cursos Técnicos vinculados ao MedioTec (Computagdo Grafica, Artesanato,
Comunicacao Visual, Processos Fotograficos, Teatro, Design de Mdveis, Producdo de Audio e
Video), em ambos os casos ha necessidade de os alunos estarem frequentando ou ja ter
frequentado o ensino médio para participarem dos cursos (BOIBA, 2018).

Por consequéncia, o perfil dos alunos vem gradualmente se modificando devido a
reestruturagdo curricular da instituicdo, que visa atender as exigéncias do MEC em relagédo a
educacéo técnica e profissionalizante. Desta maneira, até o PPP do Centro de Ensino vem sendo
alterado, para dar prioridade aos cursos de nivel técnico, ou seja, priorizado alunos que tenham

no minimo formagao no ensino médio.
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Contudo, como explicado pelo atual gestor Boiba (2018), a instituigdo esta “trabalhando
para retornar o atendimento com curso de formagao inicial pra criangas a partir de 2019”. Para
Brito (2018) a atual gestéao tenta recuperar o que foi deixado de lado na gestédo anterior e explica
que:

Percebem-se brechas, aberturas que talvez possam garantir o retorno de cursos livres
ao Centro Candido Portinari novamente, inclusive para as criangas. Porém, é algo que
vai se tentar trazer de volta. Cabera a sensibilidade dos gestores da secretaria
mantenedora ser acessivel ao fato e voltar na decisdo tomada e também ter o apoio da
sociedade amapaense para cobrar esse retorno. Mesmo sabendo que dentro do prdprio
Centro existem profissionais que talvez ndo apoiem a volta desses cursos livres
(BRITO, 2018).

Citando Martins e Aradjo (2006, p.50) esta € uma das principais instituicGes publicas
que trabalha exclusivamente com o ensino de artes visuais, “cumprindo o seu papel na
divulgacdo da producéo artistica e descobrindo novos talentos no mundo das artes, vé-se a sua
importancia cultural para o nosso Estado [do Amapa]”. Logo, faz parte de nossa proposta
proporcionar um ambiente ensino artistico acessivel e convidavel para diferentes grupos da
sociedade amapaense. A fim de preservar tanto a edificacdo antiga como a memoria e o legado
do ensino artistico proposto na criacdo da Escola de Artes Candido Portinari.

Sobre a infraestrutura do prédio, Martins e Aradjo (2006, p.50) observam que as
principais dificuldades da Escola estavam relacionadas a sua estrutura fisica com problemas,
instalacBes inadequadas, falta de recursos materiais, além de outros. Em 2009, apds vistoria de
técnicos da Secretaria de Estado de Infraestrutura— SEINF, e a constatagdo de varios problemas
de infraestrutura, o prédio foi interditado e depois de a Escola paralisar suas atividades por seis
meses, houve o seu deslocamento para um prédio alugado no bairro do Trem, da cidade de
Macapa. Porém, a instituicdo teve que ser novamente relocada devido a indisposi¢do do
proprietario do imovel de continuar alugando o prédio (ALBUQUERQUE, 2014).

Por consequéncia, desde 2014 a instituicdo funciona em outro prédio alugado pela
SEED, desta vez localizado na Rua Cénego Domingos Maltés, n°® 1976, no bairro Buritizal
(Figura 15). Todavia, “os prédios alugados contém salas comuns, e alguns cursos funcionam
em outras escolas parceiras, em virtude do espaco insuficiente” (FURTADO, 2018). Leitdo
(2018) explica que “cada tipo de curso ¢ de componente ou disciplina necessita de um espaco
especifico”, considerando a area do ambiente, mobiliario, instalacGes e/ou espacos de apoio

como laboratérios.
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Figura 15 - Atual predio do Céandido Portinari localizado na Rua Cénego Domingos Maltés.

Fonte: Autora. Ano: 2018.

No ano de 2010, a precéria situacdo do antigo prédio da Escola chamou a atencao do
Ministério Publico do Estado do Amapa — MP/AP, representado pelo Promotor de Justica
Haroldo José Arruda Franco, fez recomendagdes as autoridades responsaveis pelo imovel,
mediante a realizacdo de audiéncia publica para debater sobre a restauracdo arquitetbnica ou a
demolicdo do prédio (MP/AP, 2010). Devido a mobilizacdo de parte da sociedade amapaense,
o resultado da audiéncia foi favoravel pela permanéncia da edificacdo, porém na prética, a
edificacdo aparentava estar esquecida pelo Poder Publico (Figura 16).

Figura 16 - Escola de Artes Candido Portinari na Rua Candido Mendes, em 2012.

Fonte: Acervo Patricia Takamatsu. Ano: fevereiro de 2012.
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Por conseguinte, o Governo do Estado do Amap4, através da Secretéria de Infraestrutura
comegou as primeiras iniciativas de elaboragdo do projeto para intervencdo do prédio, bem
como a licitacdo da obra para adaptar a edificacdo as novas necessidades do Centro
Profissionalizante. Em entrevista, o arquiteto Cleudson Souza (2018) explica que “na pratica
mesmo, a gente [SEINF] fez uma reforma. Porque na questéo de restauro, a gente ndo tem muita
qualificacdo técnica, para subsidiar um restauro propriamente dito”. Desta forma, em 2012, a
partir das recomendacdes do MP/AP, o arquiteto da SEINF solicitou auxilio técnico junto a
Superintendéncia do IPHAN no Amapéa — IPHAN/AP em relacéo ao prédio da Escola de Artes
Candido Portinari.

Em resposta a solicitacdo, o IPHAN/AP representado pela Arquiteta e Urbanista Patricia
Helena Turola Takamatsu, esclareceu que “o bem ndo se encontra tombado como patrimonio
historico pelo IPHAN, desconhecendo o tombamento também realizado pelas demais instancias
governamentais” (IPHAN, 2012, p.1). Todavia, 0 parecer técnico ressalta que apos vistoria, se
observou a relevancia arquitetdnica da edificacdo para sociedade amapaense, o que implica no
interesse de preservacdo do bem edificado. A arquiteta também incluiu em seu parecer algumas
sugestdes a serem consideradas para proposta de intervencdo do prédio, como por exemplo a
preservacao do volume original, evitando adi¢Ges ou subtracGes; e o resgate das cores originais
ou o uso do tom de concreto para a pintura externa (IPHAN, 2012).

Durante nossa entrevista, o arquiteto da SEINF também esclarece que para chegar ao
projeto final (Figura 17), houveram diversas propostas de intervencéo, pois era imprescindivel
conciliar dentre outros fatores, as necessidades da comunidade do Centro de Ensino
Profissionalizante, o espacgo disponivel e as limitagdes orcamentarias. Sobre sua participacdo
Nno projeto, o arquiteto comenta “como arquiteto eu me realizei. Que a proposta que eu vi, que
foi correta para o prédio e para os usudrios, eu fiz. E infelizmente, por questdes or¢camentérias,

a gente teve que fazer alguns ajustes” (SOUZA, 2018).

Figura 17 - Projeto da SEINF para o prédio do Centro Candido Portinari.

Fonte: SEINF. Ano: 2012.
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Segundo Cleudson Souza (2018), as principais intengdes para o projeto durante a fase
de elaboracdo foram o resgate da integridade fisica do prédio e o reestabelecimento para um
uso adequado dos usuarios, para isso o arquiteto considerou, sobretudo, a funcéo do prédio, que
¢ para sediar uma escola de artes. “Entdo tudo nele foi pensado, nessa reforma, para que quem
chegue nele, até quem passe por fora dele, olhe e diga: realmente isso ¢ uma escola de arte”. A
proposta definitiva foi selecionada somente no ano 2014.

Sobre o projeto da SEINF, observou-se varios aspectos positivos, sobretudo,
relacionados aos elementos inexistentes na edificacdo como acessibilidade, seguranca contra
incéndio e conforto ambiental (Figura 18). A proposta inova ao utilizar materiais e tecnologias
contemporaneas, e apresentar solu¢cbes como um piso de vidro sobre o desnivel da plateia no
pavimento térreo, a substituicdo de esquadrias por outras que melhoram o conforto ambiental
interno, o uso de telhas termoacusticas e telhas transllcidas na cobertura, além da criacdo de

um anfiteatro verde na area externa do terreno. Ideias podem influenciar nossa proposta.

Figura 18 - Proposta da SEINF para o térreo e superior.

Fonte: SEINF. Ano: 2012.

Nossa ressalva quanto ao projeto € a persisténcia de modificar o prédio para abrigar a
funcdo escolar, algo que vai de encontro com as recomendagdes em relagdo ao patrimoénio
edificado, no qual afirma que a funcéo da edificacdo deve se adequar a sua estrutura. A decisao
provocou a remocao do piso original para substitui-lo por porcelanato e a adi¢do de uma escada
que ndo condiz com a estética da edificacdo. Considerando que a edificacdo nédo é legalmente
protegida e a insisténcia em adaptar o prédio a uma fungdo que ndo é mais compativel com sua
estrutura, possibilita futuros projetos que alterem drasticamente sua arquitetura ou justifiquem

sua demolicéo.
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No ano de 2014, apos a aprovacdo do projeto, a SEINF iniciou e concluiu o processo de
licitacdo para a obra de reforma do edificio. A empresa ganhadora do processo licitatorio, a
Construtora Raday Ltda-EPP, do Empresario e Construtor Civil Francisco Carlos Raad Costa,
ficou como responsavel pela execucdo do projeto de reforma. O prazo para conclusdo seria em
janeiro de 2015, no entanto, entre 0s anos de 2015 e 2016 a obra foi constantemente paralisada
e retomada. Mas apesar das paralizagdes, o projeto que foi licitado ndo teve qualquer alteragéo
durante esse periodo (SOUZA, 2018).

Em dezembro de 2016, contudo, o Ministério Pdblico do Estado do Amapa,
representado pelo Procurador de Justica Marcelo Moreira dos Santos, iniciou uma Ac¢éo Civil
Publica com a “finalidade compelir 0 Estado do Amapé a retomada imediata das obras
inacabadas para reforma e adaptacdo da Escola de Artes Candido Portinari” (MP/AP, 2016,
p.2). No texto o Ministério Publico do Amapa (2016) ressalta a omissao para com o prédio da
Escola de Artes e ainda reforca o dever do GEA em proteger o patrimonio cultural amapaense.

Durante a pesquisa, observou-se que no primeiro semestre de 2018, a execuc¢éo da obra
vem evoluindo principalmente na area interna do prédio (Figuras 19). Segundo Costa Raad
(2018), 70% dos servicos internos do prédio ja estdo concluidos, incluindo servicos de
instalagdes elétricas, troca de revestimento de piso e esquadrias. Apesar de ainda haver alguns
empecilhos, como a existéncia de uma lanchonete estabelecida ilegalmente dentro da area da

Escola de Artes, e a autorizacdo para a retirada das arvores existentes no terreno.

Figura 19 - Interior da Escola de Artes Candido Portinari.

Fonte: Autora. Ano: abril de 2018.
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3.2 Prédio Candido Portinari e DAT/ SEFAZ

As edificacdes estdo localizadas proximas uma da outra (Figura 20), o prédio do
Céndido Portinari esta situado na Rua Céandido Mendes, enquanto que o prédio do
Departamento de Arrecadacio Tributaria esta locado na Avenida Raimundo Alvares da Costa,
no bairro Central de Macapa (Figura 21). Os prédios foram construidos em periodos diferentes,

0 Candido Portinari foi inaugurado em 1983 e o prédio do DAT foi construido em 1998.

Figura 20 — Desenho da vista dos prédios na Avenida Raimundo Alvarés da Costa.
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Fonte: Elaborado pela Autora. Ano: 2018. Técnica: lapis de cor.

Figura 21 - Localizagé&o do objeto de estudo na malha urbana
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Fonte: Google Earth, adaptado pela Autora. Ano: 2018.

A concepcdo do prédio para Escola de Artes Candido Portinari, ocorreu quando o
Territério do Amapa estava sob administracdo do Comandante Annibal Barcellos, periodo

conhecido como barcellismo. Durante este periodo o TFA presenciou a constru¢do de uma
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grande quantidade de obras publicas, incluindo o edificio da Escola de Artes Candido Portinari.
O projeto foi elaborado no ano de 1980, a obra foi construida entre os anos de 1982 a 1983
(BARCELLOS, 2009). Sobre o assunto Barcellos comenta que:

A Escola de Artes “Candido Portinari”, que funcionava de forma precéaria, ganhou a
sua sede, uma moderna obra arquitetdnica, que veio enriquecer a paisagem urbana da
capital amapaense. A aspira¢@es dos idealizadores, de que o estabelecimento da arte
e de suas técnicas pudessem ser transmitidos a todos os interessados, esta sendo
alcancada (BARCELLOS, 2009, p.41).

Em relacdo a autoria do projeto (Figura 22), a pesquisa observou desencontro de
informacdes. Porém, baseado no contexto histérico da elaboragdo do projeto, bem como sua
forma arquitetonica, podemos supor que o autor do projeto fazia parte da equipe de técnica do
primeiro governo do Comandante Barcellos, que geralmente contratava profissionais de outras
regibes brasileiras, sobretudo do Rio de Janeiro, visto que o governador era natural daquele
estado. Esta suposicdo é reforcada pelo Arquiteto da Secretaria Estadual de Infraestrutura e
autor do atual projeto de intervencdo, Cleudson Fabricio Moraes Souza (2018). O arquiteto
também comenta que as plantas arquitetdnicas originais, que estavam em posse da SEINF,

foram perdidas devido a falta de material adequado para sua conservacao.

Figura 22 - Fachada do projeto original da Escola de Artes Candido Portinari.
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Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Memérias Urbanas.

Como mencionado anteriormente, o prédio foi construido em 1983 e possui area circular
de 26 m de didmetro e area total construida de aproximadamente 1.024,14 m2. Com relacédo a
sua arquitetura, o prédio possui dois pavimentos com areas diferentes, porque sua volumetria
predominante tem forma de cone, porém cada um com 3 metros de pé-direito. Além disso, o
desenho em planta baixa remete a forma de espiral, a fachada sem ornamentacéo, e o realce de
seus componentes estruturais, especialmente uso do concreto armado, verifica-se que o conceito
do prédio se aproxima da arquitetura modernista brasileira, sobretudo do estilo brutalista
(SILVA ET AL., 2012).
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Contudo, devemos avaliar que durante o periodo da elaboracdo do seu projeto e de
execucdo de obra, 0 Amapa passava por um novo processo de transformacdo urbana, que
inovava especialmente na utilizacdo de novos tipos de materiais de construcao. A partir disto,
0 projeto também pode ser considerado como um dos primeiros exemplares de arquitetura
contemporanea no estado do Amapa. Sobre a arquitetura do edificio, o arquiteto Cleudson

Souza comenta:

Ele é de uma arquitetura singular aqui, ndo existe alguma outra edificacdo parecida
com essa caracteristica, né. Eu chamo ele de um cone com forma de um caracol, que
olhando de cima ele parece um caracol, mas vocé percebe que ele também tem a forma
cbnica, ele vai se conificando (sic) (SOUZA, 2018).

Segundo Silva et al. (2012), ao longo desses anos a escola teve apenas uma reforma de
caréater estético, ocorrida no ano de 2000, a qual renovou a pintura interna e externa do prédio.
Todavia, ap6s analise de imagens antigas e durante visita ao prédio em 14 de abril de 2018,
observou-se a existéncia de diferentes camadas de tintas na parte exterior da edificacdo (Figura
23). Como citado anteriormente, no inicio de 2018 as obras de intervencao no prédio retornaram

e tem evoluido gradativamente, modificando elementos tanto externos como internos.

Figura 23 - Camadas de tinta do prédio da Escola de Artes Candido Portinari.

Fonte: Autora. Ano: abril de 2018.

Segundo informacgdes de Souza (2018), originalmente o terreno do Departamento de
Arrecadacdo Tributaria era parte da area da Escola de Artes, porém em meados da década de
1990, o Governo do Estado teria cedido parte do lote para a Secretaria Estadual da Fazenda -
SEFAZ para abrigar um de seus departamentos. Segundo o Portal do Governo do Amapa a
SEFAZ “planeja, executa, acompanha e avalia a politica tributaria, financeira e contabil do
Estado do Amapa. Dirige, orienta e coordena as atividades de tributacdo, arrecadacdo e

fiscalizacdo, controle financeiro e contabil, a partir das atribuigdes de sua responsabilidade e
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exercer outras atribui¢des correlatas”. Por causa disso, esta Secretaria do governo possui varios
orgdos subordinados, com diferentes funcdes e finalidades, em localizag6es distintas.

Segundo nossa pesquisa, o0 edificio do DAT/SEFAZ foi inaugurado em 1998, e anos
mais tarde, em 2002, houve a conclusdo da obra de ampliacdo e adaptacdo do prédio. Na
entrevista com o arquiteto Souza (2018), identificou-se que durante a fase de elaboracgéo de
projeto para reforma do edificio do Candido Portinari, houve uma tentativa da comunidade da

Escola de Arte em recuperar o terreno onde se localiza o prédio do DAT/SEFAZ.

Quando os professores me falaram que eles estavam tentando, pleiteando conseguir o
prédio, porque existia a possibilidade da SEFAZ modificar, de se deslocar pra outro
edificio, novo endereco. E entdo, aquele espaco ficaria vago e devolveria ao Candido
Portinari. Entdo, até chegou a se pensar em uma proposta de integracéo do prédio da
SEFAZ com integracéo com o prédio do Candido, fazer alguma proposta dos prédios
se comunicarem, uma passarela rea, alguma coisa assim. Mas ndo avancou, porque
n&do houve uma definigdo concreta (SOUZA, 2018).

O prédio tem aproximadamente 1.423,86 m? de area construida, divididos em dois
pavimentos com areas iguais, cada pavimento possui o pé-direito de 2,70 m de altura. Em
relacdo a arquitetura, percebemos a preocupacdo com a simetria da edificacdo, cujo a
volumetria tem forma de paralelepipedo e pilares distribuidos simetricamente ao longo do
edificio. Porém, ha um desequilibrio na valorizacao das fachadas, pois os lados norte e leste da
edificacdo sdo mais valorizados que os demais (Figura 24). Seu programa arquitetdnico
aparenta ser mais proximo do moderno, se comparado ao prédio do Candido Portinari, visto
que segue um tipo-padrdo arquitetbnico comum dos prédios publicos do Governo do Amapa,
sendo seu exterior muito semelhante aos edificios de outras Secretarias de Estado mais antigas
(Figura 25).

Figura 24 - Elevacdes do prédio do DAT/SEFAZ.
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Fonte: SEINF, adaptacdo da Autora. Ferramenta: AutoCad. Ano: 2018.
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Figura 25 - Tipologia de prédios publicos das secretarias estaduais do Amapa: 1. Secretaria de
Estado da Administracdo; 2. Secretaria de Estado de Incluséo e Mobilidade Social; 3.
Secretaria de Desenvolvimento Rural; 4. Delegacia Geral de Estado.

Fonte: Autora. Ano: 2016

O espaco interno do edificio segue o mesmo raciocinio de funcionalidade, distribuindo
as diversas salas do Departamento nas laterais do edificio, o que resulta em longos corredores
de acesso nos dois pavimentos. Porém, h4a um detalhe interessante que devemos considerar
durante a elaboracdo do projeto, o fato da maioria das salas estarem separadas por divisorias
em divisorias, algo comum em edificacbes de escritorio. Esta caracteristica permite maior
versatilidade de organizacdo de espaco e diminui a necessidade possiveis de demoli¢des do
prédio. Além disso, baseado em visita in loco e pesquisas de imagem, foi observado que a
edificacdo ja passou por reformas tanto externas como internas, visto que houveram mudangas
da pintura externa do prédio (Figura 26), sobreposi¢do ou troca de pisos e a substituicdo do

sistema de refrigeracao.

Figura 26 - Area externa do DAT/SEFAZ em 2012.

Fonte: Google Earth. Ano: 2012.
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4 PROPOSTA DE INTERVENCAO PARA O CENTRO DE ENSINO DE ARTES

Neste capitulo sdo abordadas as principais informacdes que conduziram a solucéo de
projeto, ou seja, as caracteristicas do terreno e entorno, com relacdo as disposi¢des legais,
ambientais e a viabilidade deste projeto. Também realizamos um estudo sobre o estado de
conservacao dos prédios e por seguinte apresentamos o desenvolvimento da proposta, que inclui
0 conceito, evolucdo do partido arquitetébnico, o programa de necessidades, diagramas e a

descricdo do projeto proposto.

4.1 Analise do Entorno e Lote

Como mencionado no capitulo anterior, o conjunto de prédios estudado esta situado no
bairro Central, da cidade de Macap4, no estado do Amapa. A partir da unido dos dois lotes, a
area do terreno tem cerca de 3.535,55 m? e perimetro de 270,36 metros (Figura 27). As
edificacOes estudadas ndo ocupam a totalidade de seus respectivos lotes, existindo area livre

consideravel.

Figura 27 — Planta dos prédios e do terreno
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Fonte: SEINF, adaptacdo feita pela autora.

Consideramos sua localizagdo dentro da sua quadra privilegiada, pois duas de suas
fachadas possuem acesso direto com as vias publicas: a leste através da Rua Candido Mendes
e a fachada norte pela Avenida Raimundo Alvares da Costa. O que facilita 0 acesso ao terreno
através das duas fachadas. As demais fachadas fazem divisa com o prédio do Ginésio Avertino
Ramos, o Centro de Gestdo da Tecnologia da Informacdo, e outro edificio subordinado a
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SEFAZ. Analisando brevemente as particularidades do bairro podemos compreender as
principais caracteristicas da &rea de entorno bem como do terreno estudado. Porém, ressaltamos
que o entorno estudado também inclui qualidades do bairro Nossa Senhora do Perpétuo

Socorro, um dos bairros que faz limite com o Centro de Macapa (Figura 28).

Figura 28 - Localizagdo do objeto de estudo.
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Fonte: PMM; Google Earth, adaptado pela Autora. Ano: 2018.

O bairro Central, além de conter a principal area comercial da cidade, também é um
bairro histérico macapaense, por ser a regido onde a Vila de Macapa comecou a ser estabelecida
em 1765, no periodo colonial brasileiro. Esta area recebeu diversos investimentos dos
governantes durante o periodo do Territério do Amapa, como por exemplo 0s primeiros
sistemas de saneamento e infraestrutura urbana, além de diversos equipamentos urbanos, como

escolas, postos de salde e prédios administrativos (BRITO, 2014).

Devido a trajetoria historica do bairro, a maior parte das edificacbes declaradas
patriménio cultural e paisagistico pelo Plano Diretor de Macapa (2004a) estdo concentradas
neste bairro. Além disso, estdo localizados neste bairro outros prédios que também apresentam
relevancia historica e cultural para a cidade. Contudo, ndo sdo legalmente reconhecidos como
patriménio macapaense, tais como: a Escola Bardo do Rio Branco, a Radio Difusora de Macapa,
Casa do Governador, que inclusive estdo no entorno da Escola Candido Portinari.
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Neste capitulo serdo abordadas legislacdes, normas e recomendacdes pertinentes a
construcdo de um Centro de Ensino de Artes inserido na area urbana da cidade de Macapa. De
acordo com o Plano Diretor de Macapa (2004a) e da Lei Complementar 109/2014, o entorno
estdo inseridos na Zona Urbana de Macapa e, mais precisamente, situados na Subzona de
Ocupacéo Prioritaria - SOP, caracterizado por apresentar altos coeficientes de aproveitamento

do terreno nas areas com melhor infraestrutura.

Segundo a Lei Complementar 077/2011 o terreno estudado faz parte do Setor Urbano
Central — SC, cuja uma das diretrizes € “o incentivo a implantacdo de atividades comerciais €
de servigos de apoio a moradia com restricdo as atividades que causem impactos ambientais ou
incomodos a vizinhanga” (PMM, 2011). Com base nesta informacéo e o0 no quadro de usos e
atividades da Lei de Uso e Ocupacdo do Solo (2004b), verificamos a viabilidade de
implementar um Centro Cultural e um estabelecimento de ensino na &rea que o terreno esté
inserido, sendo equivalente aos usos de servigo nivel 2 e 3 (Quadro 6), ou seja, usos de servigos

com baixo e médio impacto, respectivamente.

Quadro 7 - Usos e Atividades da Lei de Uso e Ocupacéo do Solo

SETOR USOS E ATIVIDADES _
DIRETRIZES USOS PERMITIDOS OBSERVACOES
Residencial uni e
COMERCIAL | Centro de comércio e | multifamiliar, comercial e | Somente cinema e teatro
-SC de servigos da cidade | industrial niveis 1 e 2; de | no uso de servicos nivel 3
servicos niveis 1, 2 e 3

Fonte: PMM, 2004b.

Baseado nas Lei de Uso e Ocupacdo do Solo de Macapéa (2004b) e na sua atualizacdo
através da Lei Complementar 077/2011, atualiza a divisdo de setores urbanos, diretrizes e
parametros de ocupacao do solo. Por se localizar no Setor Central que é caracterizado pela alta
densidade de ocupacéo e admite verticalizagdes de até 20 pavimentos, considerando o pé direito
de 3,0 m a altura maxima permitida é de 62,90 m e em casos que o pé direito é de 2,70 m essa

medida muda para 57,20 m.

Os afastamentos minimos para edificacdo agora dependem da classificacdo de altura das
edificacdes. Conforme as defini¢Bes dos tipos de alturas instituidos pela Lei Complementar
077/2011, podemos classificar os edificios estudados como sendo de verticalizagdo baixa, pois
ambos ndo ultrapassam 16 m de altura. A partir dos célculos para definir os afastamentos
minimos, como o projeto envolve os dois prédios, trabalharemos com a média dos dois, 0 que

resulta em 1,10 m de afastamento minimo tanto para fachada frontal como as demais fachadas.
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Com relacdo ao Coeficiente de Aproveitamento do Terreno — CAT, a regido em que o
terreno se localiza possui 0 CAT maximo de 6,0, taxa de permeabilidade minima de 20% e taxa
de ocupacdo maxima de 90%. No entanto, a Lei Complementar 077/2011 ressalta que
“empreendimentos de grande porte (concentracdo de pessoas) poderdo ter taxa de ocupacdo de
100% devendo estar sujeitos as condi¢des do EIV [estudo de impacto de vizinhanga]” (PMM,
2011).

E segundo visitas in loco (Figura 29), observamos que o entorno situado no bairro
Central tem os usos institucional e residencial como predominantes, enquanto a area do bairro
Nossa Senhora do Perpétuo Socorro tem predominancia de uso residencial, havendo também o
uso misto das edificacGes. Logo, a regido de entorno possui uma grande quantidade edificactes

que permitam o fluxo intenso de pessoas e servicos.

Figura 29 - Uso e Ocupagéo do solo no entorno da edificacdo
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Fonte: Elaborado pela Autora. Ano: 2018.

A infraestrutura urbana do entorno é razoavel, porém desproporcional. Isto ocorre
porque a parte localizada no bairro Central possui melhores condi¢des de infraestrutura em
comparacao a area do bairro Nossa Sra. do Perpétuo Socorro. A principal area de influéncia do
Centro de Artes abrangeria especialmente os bairros da regido Central de Macapa, podendo
influenciar os bairros das demais regides da cidade por esta situado em uma area de facil acesso
por transporte publico ou privado (Figura 30), além de bem amparada de mobiliario urbano. Do
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mesmo modo, devemos ressaltar que a &rea de entorno apresentar uma variada e diversificada
quantidade de equipamentos urbanos (Figura 31), o que somado com sua proximidade com o
centro comercial e outros pontos de interesse turistico, a exemplo da Orla de Macapa é favoravel

para a circulacdo de mercadorias e de publico visitante.

Figura 30 - Hierarquia das vias e rotas de 6nibus na area de entorno.
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Fonte: Google Earth, adaptado pela Autora. Ano: 2018.

Figura 31- Uso e Ocupacéo do solo no entorno da edificacéo
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Portanto, em geral, percebemos tantos os pontos positivos como 0s negativos do
entorno. Considerando o0s aspectos positivos e negativos utilizamos o método de Analise SWOT

(Quadro 7), no qual apresentamos as forcas e fraquezas do entorno estuda e, consequentemente,

avaliando as oportunidades e ameacas referentes ao nosso projeto para o Centro de artes.

Quadro 8- Anélise SWOT do entorno da area do projeto

Oportunidades para o projeto

Localizacdo: Avenida FAB,
as ruas Tiradentes, Sdo José e
Candido Mendes.

A presenca de vias importantes na area de entorno favorece o fluxo
de chegada e saida da edificacdo e a mobilidade de usuarios.

A existéncia sinalizacéo de
trénsito vertical e horizontal.

A grande presenga sinalizagOes de transito oferecem condigdes de
seguranca para usuarios e passantes.

Circulacdo de diferentes
linhas de 6nibus nas
proximidades.

Por estar situado proximo a area comercial de Macapa, ha
diversidade de linhas de énibus que percorrem o entorno ou
proximidades, o que beneficia a mobilidade de usuarios que moram
em regides mais afastadas.

Consideravel arborizacao
urbana.

Contribui para projecdo de sombras no passeio publico, além de
auxiliar no conforto ambiental da regido.

Proximidade com a Orla de
Macapa e area comercial.

Influéncia do rio nas direcdes dos ventos e o fluxo consideravel de
mercadorias e de publico visitante.

A quantidade e diversidade de
equipamentos urbanos.

A presenca de equipamentos de educacéo, esporte e lazer, seguranca
e administrativo tanto no entorno como em areas proximas podem
beneficiar a qualidade de vida dos usuérios.

A existéncia de mobiliario
urbano.

Dentro do entorno pesquisado verificamos a presencga de banca de
revista, bancos, abrigos de dnibus e pontos de mototaxi, mobiliarios
gue oferecem suporte a infraestrutura urbana.

Coleta de lixo e limpeza
urbana.

A regido é beneficiada com coletas noturnas de lixo durante seis dias
da semana.

A mé qualidade da
infraestrutura urbana.

Isso se deve a ma conservacdo e falta de manutencdo, como por
exemplo os postes de iluminacao publica e a rede de coleta de esgoto
pluvial.

Dificuldades de mobilidade e
acessibilidade urbana.

Devido a insuficiéncia de vagas de estacionamento em vias publicas,
a exemplo da Av. Raimundo Alvares da Costa e a precariedade dos
passeios publicos.

Seguranca publica.

A presenca de prédios e terrenos abandonados, além da falta de
iluminacdo publica de qualidade, sdo fatores que prejudicam a
seguranca da regido.

Fonte: Elaborada pela Autora.

Baseado em nosso levantamento in loco (Figura 32), observa-se que a escala das
edificacOes e predominantemente térrea, existindo também prédios de dois pavimentos tanto
nas areas planas como de maior declividade. Alem disso, devido ao processo de verticalizacao
urbana em Macapa, verificamos a existéncia de prédios com escalas maiores dentro da area de
entorno, algo que provoca ndo apenas impacto de ordem visual, como também social,

econdmico e ambiental. Sobre o relevo da area de entorno, ele se mostra como
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predominantemente plano, com declividade a medida que o solo se aproxima do Rio Amazonas,

sendo que o terreno estudado esté situado na regido mais alta.

Figura 32 - Mapa da escala das edificacGes de entorno e linhas topograficas.
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Fonte: Elaborado pela Autora. Ano: 2018.

Destaca-se também as caracteristicas climaticas do entorno. Por causa da localizacdo
tropical e sua proximidade com a Linha do Equador, a cidade de Macap4, assim como grande
parte do estado do Amap4, possui o clima tropical-equatorial caracterizado pelo clima quente e
umido. Devido a isso, 0 estado recebe grande quantidade de energia solar durante todo o ano,
grandes variacGes sazonais no regime de precipitacdo, e ventos dominantes vindos do sentido
norte-leste (TAVARES, 2014).

Citando em Tavares (2014, p.146), na cidade de Macapa “as maximas temperaturas
estdo entre 31 °C e 33 °C. Mas a temperatura maxima durante o dia pode chegar a 40 °C”.
Segundo o site Weather Spark, a estacdo mais quente ocorre durante o periodo de agosto a
dezembro, enquanto a estacdo mais fresca acontece no periodo o de janeiro a abril. Em relagéo
as temperaturas durante o dia, o site Weather Spark mostra que as temperaturas mais altas

ocorrem no periodo da tarde, entre 0 meio-dia e 16 horas.

Baseado no site Weather Spark, “a dura¢do do dia em Macapa ndo varia
significativamente durante o ano, cerca de 7 minutos a mais ou a menos de 12 horas no ano
inteiro” (Figura 33). Com relacdo a incidéncia diaria de energia solar, a média passa por

variacOes sazonais moderadas durante todo do ano, sendo o periodo mais radiante entre os
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meses de agosto e novembro (WEATHER SPARK, 2018). Os ventos dominantes em Macapa
passam por variagfes sazonais pequenas ao longo do ano, vindo principalmente do sentido
norte-leste. A época de mais ventos no ano dura por vota de 6 meses, entre setembro e fevereiro,
com velocidades médias do vento acima de 5,3 km/h ou 1,3 m/s (WEATHER SPARK, 2018).

Figura 33 - Comparag&o da carta Solar de Macapa e o estudo solar do entorno imediato.
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Fonte: http://projeteee.mma.gov.br; Autora. Ano: 2018.

Com relacdo aos condicionantes ambientais do lote, o sol nascente, ou seja, a luz natural
matutina incide principalmente na fachada leste, enquanto a luz da tarde, que ocorre quando o
sol esta se pondo, atinge a fachada oeste (Figura 34). A ventilacdo predominante vem do sentido

nordeste, influenciada pela proximidade com o Rio Amazonas, situado ao leste.

Figura 34 - Condig¢des climaticas do terreno.

Fonte: Elaborado pela Autora. Ferramenta: Revit.

Com relacéo a sensacdo de umidade em Macapa, o site Weather Spark afirma que o
nivel de conforto de umidade ndo varia significativamente ao longo do ano a umidade é

caracterizada por ser extremamente Umido. J& os dias com precipitagdo em Macapa variam



71

acentuadamente ao longo do ano, pois a estacdo com maior precipitacdo ocorre no periodo de
dezembro a julho, enquanto os demais meses séo caracterizados pela estagéo seca. A forma de
precipitacdo é de chuva, a qual ocorre ao longo de todo ano e varia entre 20 mm e 400 mm por
més (TAVARES, 2014).

Segundo a NBR 15220/2003, no zoneamento bioclimatico brasileiro o estado do Amapa
estad situado na Zona 8 (Figura 35). A partir desta classificacdo a NBR (ABNT, 2003, p. 3)
apresenta orientagdes sobre: “tamanho das aberturas para ventilacdo, protecdo das aberturas,
vedacdes externas (tipo de parede externa e tipo de cobertura), e estratégias de condicionamento
térmico passivo” apropriados para as caracteristicas desta zona climatica. Segundo a NBR
15220/2003, é recomendavel para a cidade de Macapa seguir as estratégias bioclimaticas F, J e
K (Quadro 8), considerando também a utilizacdo de aberturas grandes e sombreadas, e as

caracteristicas térmicas dos materiais.

Figura 35 - Zona Bioclimatica 8 e Carta Bioclimatica, destacando a cidade de Belém, PA.
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As zonas da carta correspondem as seguintes estratégias:
A - Zona de aquecimento artificial (calefacdo) G + H - Zona de resfriamento evaporativo
B - Zona de aquecimento solar da edificagdo H + | - Zona de massa térmica de refrigeragdo
C - Zona de massa térmica para aquecimento | + J - Zona de ventilagdo
D - Zona de Conforto Térmico (baixa umidade) K = Zona de refrigeragdo artificial

E — Zona de Conforto Térmico (N&o precisa fazer nada!) L — Zona de umidificagdo do ar
F — Zona de desumidificacdo (renovagao do ar)

Fonte: NBR 15220/2003.

Quadro 9 - Estratégias Bioclimaticas para Macapa.

Estratéaia Detalhamento
F As sensagfes térmicas sao melhoradas através da desumidificagdo dos ambientes. Esta estratégia
pode ser obtida através da renovag&o do ar interno por ar externo através da ventilagédo dos
ambientes.
led A ventilagdo cruzada € obtida através da circulagéo de ar pelos ambientes da edificagdo. Isto

significa que se o ambiente tem janelas em apenas uma fachada, a porta deveria ser mantida aberta
para permitir a ventilagdo cruzada. Também deve-se atentar para os ventos predominantes da
regido e para o entorno, pois o entorno pode alterar significativamente a dire¢cdo dos ventos.

K O uso de resfriamento artificial sera necessario para amenizar a eventual sensagao de desconforto
térmico por calor.

Fonte: NBR 15220/2003.
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Em relagdo a superficie do solo, este se encontra predominantemente pavimentado, o
que dificulta a impermeabilizacdo do solo. Apesar disso, existe alta densidade de arborizacéo,
sobretudo, proximo do edificio do Candido Portinari. Se por um lado a alta densidade de
arborizacdo pode auxiliar no conforto ambiental, por outro, as espécies arboreas presentes no
terreno provocam a destruicdo do calgcamento, interferem na iluminacdo publica e dificultam a

visualizagdo do prédio do Portinari.

Figura 36 - Arvores dificultando a visualizacdo dos prédios na Rua Candido Mendes.

Fonte: Autora. Ano: marco de 2018.

Avaliando que 0s usos previstos para o projeto sdo caracterizados pela concentracédo de
publico e que uma das edificacBes trabalhadas se trata de um patrimonio de interesse historico,
é importante ressaltar as recomendac@es feitas pela Legislacdo de Engenharia de Seguranca
Contra Incéndio e Panico do Estado do Amapa (GEA, 2008) para estes tipos de prédios.
Baseada na classificacdo desta legislagdo, o projeto se trata de uma edificagdo mista, por

comportar um ambiente escolar e outro de concentragédo de publico (GEA, 2008).

O projeto também deve seguir as Normas Técnicas Brasileiras — NBR pertinentes, como
por exemplo a NBR 9050/2015 sobre acessibilidade, que “visa proporcionar a utilizagdo de
maneira autbnoma, independente e segura do ambiente, edifica¢cdes, mobiliario, equipamentos
urbanos e elementos a maior quantidade possivel de pessoas, independentemente de idade,

estatura ou limitacdo de mobilidade ou percepgéo”.
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4.2 Andlise das edificagdes existentes

Visto que 0 objetivo deste projeto € a intervencdo em edificacbes preexistentes, é
necessario considerar alguns dados, como o conforto ambiental interno, os tipos de materiais
construtivos e o atual estado de conservacdo de ambos os prédios. Observando quais sdo as
principais patologias existentes e ponderando sobre os tratamentos que podem ser adotados

durante o projeto, para melhorar a qualidade dos ambientes internos.

4.2.1 Prédio da Escola Candido Portinari

Com relagdo ao edificio da Escola Candido Portinari, ndo € viavel a avaliacdo das atuais
condicBGes ambientais e de conservacédo do edificio, pois como mencionado a obra em execugéo
pela empresa foi reiniciada no comeco do ano de 2018 e seguindo conforme o projeto elaborado
pela equipe da SEINF. Logo, a qualidade ambiental e o estado de conservacdo do imdvel estdo
em constante transformacgdo com o avanco das obras. Entdo, para a elaboracdo do presente
trabalho teremos como base as condicdes anteriores a reforma da SEINF.

A deciséo de usar este procedimento tem por finalidade apresentar uma outra proposta
de intervencdo para a problematica do descaso com preservacao deste bem amapaense, a qual
utiliza as mesmas condicbes de quando o prédio estava abandonado, porém, nao utilizando
necessariamente as mesmas solucdes escolhidas pelo Arquiteto Cleudson Souza. Portanto,
teremos por base a pesquisa de Silva et al. (2012), e as Fichas Cadastrais do Candido Portinari

elaboradas por Marques et al. (2010), as quais analisam o prédio entre os anos de 2010 e 2012.

Citando Silva et al. (2012) “ao transitar no seu interior podemos notar o problema da
ventilagdo, que ndo percorre pelo edificio, devido ter sido feito todo em concreto, o calor
prevalece, com poucas aberturas para 0 seu interior, 0 que ndo permite a ventilacdo cruzada”
(Figura 26). Para ter uma avaliacdo mais técnica das condi¢fes ambientais do prédio antes da
reforma, Silva et al. (2012) realizou medicéo de temperatura e umidade da edificacdo utilizando
o0 aparelho de Termo Hidrémetro, modelo HT- 600 da marca Instrutherm, obtendo os seguintes
resultados respectivamente (Tabela 1 e 2).
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Figura 37 - Estudo de conforto ambiental Candido Portinari.

'v
ENIO_ /7~
f\-/ X
a1 LY 2%

DA\ NS

Fonte: Elaborado pela autora. Técnica: Nanquim e caneta hidrocor. Ano: 2019.

Tabela 1- Medicdes de temperatura nas areas internas e externas.

TEMPERATURA EXTERNA TEMPERATURA EXTERNA
(medicéo feita no dia 19/04/2012 as 12 horas)  (medicéo feita no dia 19/04/2012 as 16 horas)
Temperatura maxima : Temperatura maxima
Temperatura minima : Temperatura minima

TEMPERATURA INTERNA TEMPERATURA INTERNA
(medicéo feita no dia 19/04/2012 as 12 horas)  (medicéo feita no dia 19/04/2012 as 16 horas)
Temperatura maxima 34,1°C Temperatura maxima 34,3°C
Temperatura minima 32,9°C Temperatura minima 33,3°C

Fonte: Silva et al., 2012.

Tabela 2 - Medic¢des da umidade relativa do ar.

UMIDADE RELATIVA DO AR EXTERNO UMIDADE RELATIVA DO AR EXTERNO
(medicdo feita no dia 19/04/2012 as 12 horas)  (medicdo feita no dia 19/04/2012 as 16 horas)

Umidade relativa do ar 69% Umidade relativa do ar 60%
maxima maxima

Umidade relativa do ar 68% Umidade relativa do ar 53%
minima minima

UMIDADE RELATIVA DO AR INTERNO UMIDADE RELATIVA DO AR INTERNO
(medicdo feita no dia 19/04/2012 as 12 horas)  (medicdo feita no dia 19/04/2012 as 16 horas)

Umidade relativa do ar 63% Umidade relativa do ar 64%
maxima maxima

Umidade relativa do ar 52% Umidade relativa do ar 53%
minima minima

Fonte: Silva et al., 2012.

Silva et al. (2012) também avaliou o conforto acustico utilizando o aparelho
Decibelimetro, modelo DEC-460 da marca Instrutherm, obtendo os seguintes resultados da
Tabela 3. As medices foram realizadas em pontos externos e internos da edificacdo, sendo
externo: o ponto A na fachada da Rua Candido Mendes, o ponto B situado na Rua Raimundo

Alvares da Costa, 0 ponto C proximo ao DAT/SEFAZ, o ponto D préximo ao muro do Ginasio
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Avertino Ramos (Figura 38). As medigdes internas sdo: o ponto E no palco central da edificagéo
e 0 ponto F dentro da sala de aula, estas ndo foram ilustradas por Silva et al. (2012).

Tabela 3 - Resultados da medicédo de ruido, em dB.

RUIDOS EXTERNOS E INTERNOS

HORARIOS A B C D E F
12:00 64,5 60,6 54,5 58,1
16:00 60,6 61,2 54,2 63,3 53,1 55,1

Fonte: Silva et al., 2012.

Figura 38 - Planta mostrando a localizagao dos pontos de medicao eternos.
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Fonte: Silva et al., 2012.

Segundo a NBR 10151/2000 que avalia os niveis de ruido em areas habitadas, o entorno
estudado € classificado como area mistas com vocacdo comercial e administrativa. Neste caso,
o nivel de critério de avaliagdo NCA para ambientes externos é de 60 dB (A), no periodo diurno.
Para o ambiente interno, partimos do referencial da NBR 10152, o qual indica que para
ambientes de salas de uso multiplo, nosso equivalente para areas de exposicao, o nivel de ruido
ideal é entre 35 e 45 dB (A).

A partir da analise das Fichas de Marques et al. (2010) concluimos que o principal
problema do edificio era a umidade e infiltracdo, os quais acarretavam outras patologias como
manchas, rachaduras e o surgimento de microorganismos/insetos. No entanto, parte da pesquisa
de Marques et al. (2010), pode ser contestada, pois para 0s autores as paredes, forros e pisos
sdo feitos de alvenaria de tijolos, porém conforme visita in loco ao prédio e a entrevista com
Raad Costa (2018), observou-se que parte destes elementos sdo feitos de concreto armado.
Apesar deste equivoco, as Fichas de Marques et al. (2010) sdo enriquecedoras ao presente
trabalho.

Mencionando Silva et al. (2012):
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O piso encontra-se todo estourado, sua cobertura com muitas goteiras, 0s banheiros
em péssimas condicGes tanto de higiénicas quanto na parte hidraulica. [...] podemos
identificar os principais danos, entre eles sdo encontrados: rachaduras no forro, na
parede e no piso de alguns ambientes, infiltracdo, desgaste da pintura, manchas,
umidade, microrganismos e insetos. Nas esquadrias corrosdo e muitas com vidros
quebrados ou rachados (SILVA et al.., 2012, p. 32 -33).

As conclusdes de Silva et al. (2012) demonstram como o estado de conservagéo entre
2010 e 2012 se deteriorou, ainda devido & infiltragdo da estrutura. E possivel observar nas
fotografias a seguir (Figura 39) as manchas de umidade e o desgaste da pintura, a deterioracao
das telhas de fibrocimento na area central do prédio, os pisos manchados, a corrosdo das janelas
e a exposicdo das instalacdes elétricas. Na area externa era perceptivel o desgaste da pintura e
machas de umidade, o que era agravado com os grafites que protestavam contra o abandono do
edificio (Figura 40).

Figura 39 - Manchas na parede e piso da area interna do Centro Candido Portinari em 2012.

Fonte: Acervo Patricia Takamatsu. Ano: 2012.

Figura 40 - Gafites e
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pichacoes na area externa do Candido Portinari.
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Fonte: Acervo Patricia Takamatsu. Ano: 2012.
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4.2.2 Prédio do Departamento de Arrecadacao Tributaria -DAT/SEFAZ

Para o aprofundamento do estudo das condi¢Ges ambientais do prédio do DAT/SEFAZ
realizou-se uma pesquisa quali-quantitativa, baseada na percepc¢édo do conforto ambiental dos
usuarios da edificacdo. Foram elaborados 50 questionarios para o universo de 168 funcionéarios
que trabalham no edificio, dos quais 33 responderam ao questionario (Apéndice 7), realizado
entre 9 e 11 horas da manha do dia 06 de julho de 2018. O questionério foi dividido em cinco
itens: perfil dos funcionarios, conforto térmico, conforto acustico, conforto luminoso e

infraestrutura.

Com relacdo ao perfil dos entrevistados a maioria era do género masculino (61%), entre
31 e 40 anos (31%), com alimentacdo moderada (67%) e praticam exercicios entre 0 e 1 vez
por semana (37%), ressaltando que 70% das respostas sdo de funcionarios que trabalham no
pavimento térreo da edificacdo. Pode-se observar que o perfil dos funcionarios do DAT/SEFAZ
difere do perfil da maioria dos usuarios para qual nosso projeto serd proposto, que tem como

foco principal os alunos que em geral sdo jovens cursando o ensino fundamental ou médio.

Segundo a pesquisa, com relacdo ao conforto térmico os entrevistados responderam ter
sensacdo neutra, tanto no momento que chegaram ao prédio como no momento que
responderam ao questionario (Grafico 1). Quando questionados se gostariam de mudar as
condicGes térmicas do prédio, a maior parte dos funcionarios (58%) afirmou que preferia ndo
mudar de temperatura. Com relacdo a iluminacéo, a grande maioria utiliza iluminacéo artificial
(97%) e considera este tipo de iluminacao satisfatdria (76%). Quando questionados sobre suas
preferéncias a maioria indicou a iluminacdo artificial, contudo as respostas foram mais

equilibradas (Gréfico 2).

Gréfico 1 - Sensacdo térmica no momento da entrevista com funcionarios do DAT/SEFAZ.

3% Muito calor

< 10% Calor
13% Levemente calor

[0)
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32% Levemente com frio

‘ ® Frio

® Muito frio

Fonte: Elaborada pela Autora. Ano: junho de 2018.
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Gréfico 2 - Preferéncia sobre o tipo de iluminacédo para os funcionérios do DAT/SEFAZ

= iluminacdo natural iluminacéo artificial = ndo responderam

Fonte: Elaborada pela Autora. Ano: junho de 2018.

Em 91% dos casos, 0s usuarios utilizam a ventilacéo artificial, ou seja, grande parte dos
ambientes do DAT/ SEFAZ é ventilado principalmente por sistema de ar condicionado e é
considerado aceitavel por 63% dos entrevistados. Com relacdo a satisfagdo da temperatura
ambiental, 76% dos entrevistados consideram que a temperatura do prédio é aceitavel. Podemos
concluir que o conforto térmico dos ambientes internos do prédio do DAT apresenta condicGes
aceitavel. Todavia, é importante ressaltar a grande dependéncia por sistemas artificiais de
iluminacgdo e refrigeragdo (Figura 41), 0 que ocasiona em um grande consumo de energia
elétrica. Algo que vai de encontro com a sustentabilidade e eficiéncia energética, quesitos que
segundo Kowaltowski (2011) sdo fundamentais para construcBes de edificios de alto

desempenho e qualidade ambiental.

Figura 41 - Estudo do conforto ambiental do DAT
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Fonte: Elaborado pela autora. Técnica: Nanquim e caneta hidrocor. Ano: 2019.

Também foram avaliadas as condic¢Ges de conforto acustico do DAT/SEFAZ, baseado

nas percepg¢des dos usuarios. Segundo as respostas obtidas a maioria dos sons percebidos tem
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origem dentro do prédio (64%), cuja natureza se divide entre humana e mecénica (Gréfico 3).
Para os funcionérios do prédio o conforto acustico € aceitdvel com barulho moderado (46%), e

caracterizado por ser incomodo, mas nao distrai 0s usuarios (34%).

Gréfico 3 - Natureza dos ruidos percebidos pelos usuérios.
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Fonte: Elaborada pela Autora. Ano: junho de 2018.

Ainda de acordo com as respostas obtidas através dos questionérios, as principais
problematicas do prédio estdo relacionadas com: as instalagdes elétricas e hidraulicas,
sobretudo, as areas dos banheiros. Segundo as respostas dos usuarios do DAT, os elementos
que compdem a infraestrutura do prédio necessitam de intervencGes pequenas e grandes, através

de manutencéo e reforma, respectivamente (Gréfico 4).

Gréfico 4 - Opinido dos funcionarios sobre a infraestrutura do DAT/SEFAZ.

Instalagdes hidraulicas [0S I, 0
Instalagdes elétricas (tomadas, lampadas) | N 11 S

Escada |G 14 I s
Estacionamento | ESHEN 14 I S
Entrada do prédio [N 17 I

Cozinha/Copa | ENENEHENN 10 I s 3
Banheiros [N 10 I 1 1

Janelas | 16 I 1 1
portas |EN 17 I |
Forro IO 15 I 2
Piso |G 14 I
Paredes [NNEGEEE 15 I 1
0 5 10 15 20 25 30 35
B Adequado Regular (necessita de manutengdo)
B Inadequado (necessita de grande reforma) Inexistente

N&o respoderam

Fonte: Elaborado pela Autora. Ano: 2018.
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Para coletar mais dados sobre a preservacdo do prédio, foram elaboradas as Fichas
Identificacdo de Danos e a partir destas fichas foi possivel avaliar seu atual estado de
conservacao, 0s quais os resultados formaram o nosso Relatorio de Identificacdo de Danos do
DAT (Apéndice 8). A edificacdo ndo é muito antiga se comparada ao prédio do Céandido
Portinari e baseada na pesquisa sobre o edificio, este j& passou por manutences apos sua

construcdo. Logo, seus materiais construtivos sdo relativamente contemporaneos.

Observou-se que ha trés tipos de piso, os quais apresentam niveis de desgaste diferentes,
sendo o piso vinilico o mais insatisfatorio, possuindo muitos riscos e lacunas (Figura 42).
Conforme nossa visita in loco ao DAT/SEFAZ, em alguns casos, as lacunas do piso vinilico
sdo por causa de tomadas de piso retiradas, além disso percebemos também algumas instalacdes
elétricas expostas. E assim como o Candido Portinari, as principais patologias da edificacdo do
DAT/SEFAZ decorrem da infiltracdo da laje da cobertura que esta se espalhando pelo prédio,

0 que provoca o aparecimento de bolhas e manchas de umidade e rachaduras na laje e paredes.

Figura 42 - Piso com lacunas e adicdes

Fonte: Autora. Ano: 2018.

Internamente, a maioria das paredes de vedacdo e portas sdo de Eucatex, as quais
aparentam desgaste e manchas de sujeira. As janelas demonstram estado satisfatério,
necessitando de limpeza e com poucas unidades danificadas. Na &rea externa da edificacéo é
notavel a presenca de manchas escuras de umidade, microorganismo/ insetos, vegetacdo e
fissuras em todas as fachadas da edificacdo, especialmente na fachada oeste, a qual também
apresenta a pintura desgastada. Devido a pouca visibilidade da fachada oeste, aparenta esta

abandonada e com o estado de conservagdo em nivel mais grave (Figura 43).
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Figura 43 - Facha Oeste do DAT/SEFAZ
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4.3 Conceito da proposta

O trabalho tem por objetivo principal a implementacdo de um Centro de Ensino de
Artes, a partir do reuso das edificacdes preexistentes da Escola de Artes Candido Portinari e do
Departamento de Arrecadacdo Tributéria da Secretaria Estadual da Fazenda. De modo que o
gue 0s novos usos se adequem aos prédios e atendam as necessidades da comunidade escolar

da instituicdo do Candido Portinari.

Assim, parte do conceito de projeto é influenciado pelos teéricos do restauro, ao
consideramos tanto os diferentes valores que podem ser atribuidos a cada monumento, a
existéncia de diversas possibilidades de reintegrar o prédio antigo ao meio urbano, tendo ciéncia
da importéncia do uso do bem edificado como forma de preservacéo e ressaltando que a funcao
deve-se adequar ao edificio e ndo ao contrario. Além, da implementacdo de ambientes que
estimulem o conhecimento artistico e os diversos tipos de manifestacGes culturais, o que
colaboram para reforcar o pensamento critico e criativo e, consequentemente, a valorizagao do
patriménio cultural. Logo, nosso projeto é guiado pela reutilizagdo dos edificios como forma
de preservacdo, a reintegracdo do conjunto arquitetdnico ao seu entorno e a valorizagao das
expresses culturais e artisticas amapaense, a exemplo da edificacdo da Escola Candido

Portinari e das produces culturais feitas por artistas que estudaram na instituicao de ensino.



4.4 Programa de Necessidades

82

Nesta etapa tivemos como base tanto nossas referéncias de projeto quanto a observacéo

dos cursos ministrados pela instituicdo, nos quadros a seguir apresenta nosso programa de

necessidades para o Centro de Ensino de Artes, indicando os ambientes e as descri¢des de suas

funcBes, quantidade e mobiliario necessaria tanto para os blocos de ensino como o de cultura.

Os quadros também classificam a setorizacdo e dimensionamento minimo de cada ambiente.

Quadro 10 - Programa de Necessidades e Dimensionamento dos Blocos de ensino

Dimenséo
Setor Ambiente Quant. Descricédo Mobiliério Minima OBS
(M?)
Gerenciamento dos | Mesa, cadeiras,
Diretoria 1 recursos da computador, 20,88
instituicdo impressora, armarios
Manter os Mesas, cadeiras,
. registros, 0s computadores,
'®) Secretaria 1 arquivos de armarios e 29.20
zg documentacéo impressora
< . LIRS Mesa, cadeiras
04 Coordenacdes atividades relativas ’ ’
- ot 1 - computadores, 13,70
n Pedagogica ao funcionamento s
2 - armarios
= pedagdgico
= . LIRS Mesa, cadeiras,
&) Coordenacdo 1 atividades relativas computadores 13.67
< dos Cursos ao funcionamento pL : :
armarios
dos cursos
Sala dos sl para reunioes \ nraca de reunioes,
de funcionarios e . -
Professores/Sala 1 atividade dos cadeiras, armarios, 60,41
de reunides quadros, datashow
educadores
Carteiras, mesa do
Salas de aula 4 Am_blentes de pr(_)fessor, ql_Jadro, 4341
ensino de comum painel de avisos,
armarios, datashow
@) Salas de aula 5 Salas de aulas com I\/lljzs(:jars(; Ca;ig?fj’e 4339
O especiais especificidades quadro, p '
O avisos, pia
O Mesas, cadeiras,
9 Laboratdrio de Sala de computadores,
< X " 1 - 74,53
a informatica computadores estabilizadores,
E datashow
Ceramica; Bancadas, cadeiras,
Laboratorios Escultura; armarios, quadro,
. e 42,89
para o ensino 5 Serigrafia; mesa do professor,
pratico Pintura; pias, fornos
Desenho; (Ceramica)
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Dimenséo
Setor Ambiente Quant. Descricéao Mobiliario Minima OBS
(M?)
. Guarda de material | Armarios e tanque Préximo
DEIEESITE 6l 4 | de limpeza 2,96 205
limpeza (DML) ’ b '
anheiros
Atender as Bacias sanitarias,
Sanitarios necessidades pias, bancada,
4 NP L 20,89
alunos (as) fisiologicas e lixeiros, espelho,
higiénicas mictorios (alunos)
Atender as Bacias sanitérias, préximo a
Sanitarios necessidades pias, lixeiros, cozinha,
s 5 NSO 4,57 .
funcionarios fisioldgicas e espelho guarita e
higiénicas copa
8 Atender as Bacias sanitérias, barras de
pd Sanitérios 2 necessidades pias, bancada, 230 apoio em
% Publico fisioldgicas e lixeiros, espelho, ! banheiros
= higiénicas mictorios PNE
< Atender as Bacias sanitérias,
8 Sanitarios PNE 1 n_eges/sic_iades pias, Ii?<eiros, barras 3,20
O fisioldgicas e de apoio
S higiénicas
o Preparacéo de Bancadas, pias,
'(',)J Cozinha 2 alimentos armarios, fogao, 21,35
refrigeradores
Depésito de A_rmazenar 0S Prateleiras Ane_xo a
alimentos secos 1 allmentos da 7,41 cozinha
cozinha
Depdsito/ Armazenar o Prateleiras
Manutencdo de 1 mobiliario escolar 20,91
Mobiliério para manutencao
Area de estar dos | Balcao, pia,
Copa 1 funcionarios gela@eira, mesa, 20,88
cadeiras, armarios,
guadros e televisao
Ambiente de | Estantes, balcdo, Dividir
leitura, estudo e | computadores, entre
Biblioteca 1 empréstimo de | livros, mesas, | 104,97 |acervo e
livros cadeiras area de
estudo
. Sala para usos | Mesas, cadeiras,
o Sala Multiuso 1 diversos quadro 36,52
o Guarda de | Prateleiras e armarios
o Almoxarifado 3 documentos e 6,35
< equipamentos
Depésito de Salas para | Prateleiras e armarios
Materiais 2 armazenamento de 6,86
materiais.
Area para reunides | carteiras, tela de Sala de
Auditorio 1 de grande publico | proje¢do e datashow, | 146,73 | projecdo e
(107 lugares) palco elevado antessala
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Dimenséo
Setor Ambiente Qnt. Descricao Mobiliario Minima OBS
(M?)
Escadas/Rampas | 6 Passagem de Guarda-corpo
8 pessoas
(Iﬁ Elevadores 9 Passagem de Platafqrmas
) pessoas elevatorias
< Passarelas 3 Circulacao de Guarda-corpo
pessoas
Entrada Controle e recepcdo | Mapa setorizado da
1 . . aae ~ 10,00
de usuarios edificacdo, balcdo
Area de Area para convivio | Televisdo, estantes,
1 . 21,58
descanso e descanso sofas
Hall de espera 2 | Sala de espera Cadeiras fixas 9,18
Praca/ Area livre 1 Arealat_Jerta para Bancos, lixeiras e 620,00
convivio de pessoas | mesas, plantas
Area verde com Arbustos, arvores de
Jardim 1 | diversidade de pequeno e médio | 710,00
espécies de plantas | porte
Area Area coberta para o | Bancos e lixeiras
- 1 o 81,75
convivio coberta convivio de pessoas
Circulagéio : Area _d(? circulagdo | Obras, _ ba_ncos 53,00
dos visitantes acolchoados, lixeiros
oy Reservatorio de Reservatorios e
Caixa d’agua 1 Agua A" - 122,54
o Controle de Mesa, cadeiras,
Z Guarita 1 | entrada, seguranga | armarios e monitores 5,69
% do predio
; Dgposﬂo 1 Armazenamento de | Lixeiras 4,81
i Lixo lixo
@) Subestacao 1 Gerar energia para | Quadros de forca e 246
O8N cnergia todos os blocos postes ’
> 4 ' 7
2 CentraldeGPL | 1 | Aveaparaos CILIMETES Bl 7S 1,28
|_u cilindros de gas
2 Vagas de Pintura e/ou marcagao carros,
Estacionamento | 42 | estacionamento de vagas, bicicletario 85,74 motos e
bicicletas.
Fonte: Elaborada pela Autora. 2019.
Quadro 11 - Programa de Necessidades e Dimensionamento do Bloco Cultural.
Dimenséao
Setor Ambiente Quant. Descrigdo Mobiliério Minima OBS
(M)
Administrar as Mesa, cadeiras,
S o X o -
O | Administracio 1 atividades dentro | armarios, quadro 11.75
< e computador
Passagem de Guarda-corpo
Escadas 1 pessoas
Elevadores 1 Passagem de Plataformas

pessoas

elevatorias
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Dimenséo
Setor | Ambiente Quant. | Descricao Mobiliario Minima | OBS
(M?)
Deposito de Guarda de Armarios e Proximo
limpeza (DML) 1 Imaterlal de tanque 2,96 aos
o impeza banheiros
Z Atender as Bacias sanitarias, barras de
@ | Sanitarios necessidades pias, bancada, apoio em
LLl A 3 e L 2,32 )
| Pablico fisiologicas e lixeiros, espelho, banheiros
= higiénicas mictorios PNE
8 Atender as Bacias sanitérias,
et o necessidades pias, lixeiros,
E SEIMIEHIS PRI 1 fisioldgicas e barras de apoio e
L higiénicas
@ Preparacéo de Bancadas, pias,
Cozinha 1 alimentos armarios, fogao, 21,35
refrigeradores
Sala para exibicdo | carteiras
. de videos para acolchoadas, tela 36,52
Sala de video 1 q . o
e projecdo e
datashow
Guarda de Prateleiras e
Almoxarifado 1 documentos e armarios 9,14
equipamentos
. Sala para usos Mesas, cadeiras,
Sala Multiuso 2 diversos quadro 36,52
Sala para estudo Mesas, cadeiras e
Sala de Estudo 1 das obras da estantes 36,52
galeria
Area para
Teatro 1 apresentacdes 73,88
Guardar os Prateleiras Area
Sg?&%a(;s 1 | objetos dos 13,68 | proximaa
visitantes recepcdo
Controle e Mapa setorizado
ng:?daéllo 1 recepgéo de da edificagéo, 10,00
pe usuarios balcdo
Hall de espera 1 Sala de espera Cadeiras fixas 12,15
Venda de obras Balcdo, cadeira,
Loja 1 de arte expostas reglstr_adora, 37,07
expositores e
) prateleiras
Area para o Mesas, cadeiras
Lanchonete/ consumo de bebedouro,
. 1 . L 38,45
Cafe alimentos e lixeiros
reunido de alunos
Exposicoes Exposicao d_e Obras_e
obras de artistas expositores
permanentes ou 5 N 19,32
o profissionais ou
itinerantes
aJunos
Area de Obras, bancos
Circulacéo - circulacdo dos acolchoados, 53,00

visitantes

lixeiros
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Armazenamento Expositores e
Reserva técnica 1 de obras antes de | prateiras 29,67
exposicoes
8 Sala para o Bancadas, pia,
= | Salade 1 tratamento de cadeiras, 29 67
O | Restauracdo obras de artes armarios e :
H prateleiras
Sala para guarda | Armarios e
Quarentena 1 de obras antes do | prateleiras 12,79
tratamento

Fonte: Elaborada pela Autora. 2019.

4.5 Desenvolvimento da Proposta

Definido o conceito e o programa de necessidades, comecamos a criar 0S primeiros
croquis de projeto. Nossa ideia para o projeto é transformar o antigo prédio da Escola de Artes,
para funcionar como bloco cultural para exposicoes e apresentacdes de trabalhos, enquanto o
edificio do Departamento de Arrecadacdo Tributaria se transformaria no bloco para os
ambientes de ensino. E conforme estudado nos referenciais tedricos, cada edificacdo
necessitaria de uma intervencdo diferente, seja para adaptar as necessidades contemporéaneas,
corrigir dificuldades decorrentes do projeto original e/ ou solucionar problemas decorrentes de
manifestacdes patoldgicas.

Desta forma nosso projeto propde a revitalizacdo e adaptacdo do prédio da Escola
Candido Portinari para servir como Galeria R. Peixe, conservando a volumetria original, e
concentrando a maioria das modificacdes na area de recepcdo do prédio, visando melhorar as
condicdes ambientais e de acessibilidade interna do prédio. No caso do edificio do
DAT/SEFAZ, o0 mesmo permite interven¢Ges mais incisivas por se tratar de um exemplar da
arquitetura institucional amapaense. Logo, a edificacdo deve ser reformada interna e
externamente, alem da implementacdo de uma nova construgdo, visto que a construcdo do
DAT/SEFAZ ndo comportaria todos os ambientes para o bloco de ensino.

A proposta inicial se baseava na integracdo atraves das formas bésicas dos edificios,
uma vez que um prédio tem forma espiral e outra retangular, criando entre eles uma edificacao
que mescla caracteristicas curvas e retas, indicando uma transicdo entre a espiral [bloco
cultural] e a reta[bloco de ensino], criando um conjunto arquitetdnico para servir ao Centro de

Ensino Candido Portinari (Figura 44).
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Figura 44 - Croqui e volumetria da proposta inicial.

Fonte: Elaborada pela autora. Ano: 2018.

Todavia, esta ideia foi descartada pois o0 volume nédo atendia as dimensdes minimas de
alguns ambientes bem como era limitada pelo formato irregular do terreno, além de dificultar a
transparéncia entre os prédios existentes. Assim, prosseguimos com nosso projeto até adotar
um volume retangular para o novo bloco. Contudo, a edificacdo estaria com angulacao diferente
do bloco de ensino, dando a impressdo de estar sendo ‘atraido’ para o bloco cultural (Figura
45).
Figura 45 - Croquis da planta-baixa da proposta final.

Fonte: Elaborado pela Autora. Ano: 2019. Técnica: Aquarela e Nanquim.

A composicao do projeto entdo seria complementada através do paisagismo, a partir da
inspiracdo do projeto do Centro Maria Antonia, com a criacdo de uma praca. Para o espago
denominado de “Praga da Artes”, retomamos nossa ideia inicial de ressaltar a transicdo ente as
formas curvas e retas dos prédios, porém de modo mais sutil através das diferentes paginacdes
de piso da praca e da disposicdo de elementos paisagisticos. A comunicacdo entre as
construcdes seria possivel tanto atraves da praca como de passarelas aéreas, permitindo

diferentes pontos de vista do conjunto arquiteténico.



4.6 Diagramas e Esquematizacdes para o Projeto

Durante a elaboracgéo da proposta arquitetdnica foi necessaria a criacdo de diagramas e
esquemas que ajudaram a definir a hierarquia, fluxos e setorizagcdo dos ambientes que compdem
nosso projeto. Assim, montamos organogramas para a instituicdo, que associam a hierarquia
dos usuarios com os setores do projeto (Figura 46). Por seguinte, definimos os possiveis fluxos
de cada pavimento do conjunto arquitetdnico classificados entre livre para todos e restrito aos
funcionérios (Figuras 47- 48). Estes diagramas ajudaram a determinar a proximidade entre
diferentes ambientes, considerando suas func¢Ges e dimensionamento minimo considerando o

tipo e funcdo de cada usuarios dentro da instituicdo, ilustrados através das plantas de setorizacédo

(Figuras 49 - 50).
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Figura 46 - Organograma da Instituicdo.
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Fonte: Elaborada pela Autora. 2019.
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Figura 47 - Fluxograma do pavimento terreo.
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Fonte: Elaborada pela Autora. 2019.

Figura 48 - Fluxograma pavimento superior.
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Fonte: Elaborada pela Autora. 2019.
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Figura 49 - Planta de Setoriza¢do do Pavimento Térreo.

LEGENDA
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Fonte: Elaborada pela Autora. 2019.

Figura 50 - Planta de Setorizacdo do Pavimento Superior.
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Fonte: Elaborada pela Autora. 2019.

4.7 Descricdo da Proposta Arquitetnica

Para proposta para o bloco de exposi¢des, que seria implantado no prédio do Candido
Portinari, sequimos a teoria riegliana, a qual pondera dentre os contextos e valores que norteiam
nosso projeto. Desta forma, consideramos o respeito pela preexisténcia das edificacdes, a
exemplo do projeto de Lina Bo Bardi; o dinamismo entre o conjunto e o entorno, proposto pelo
UNA Arquitetos; e a flexibilidade dos ambientes de ensino e a composi¢do de cores, da
referéncia do escritério MCR.

Ressaltamos que para a comunidade amapaense, especialmente, para aqueles que
fizeram ou fazem parte da historia da instituicdo de ensino artistico, o prédio da Escola ndo é
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meramente o local onde ocorriam as aulas de arte, mas o simbolo concretizagdo do projeto do
artista R. Peixe, que objetivava oferecer o ensino da arte para comunidade amapaense. Portanto,
0 prédio em si constitui como maior simbolo da identidade visual da instituicdo (Figura 51),

especialmente devido seu formato ser distinto dos demais prédios da cidade.

Figura 51- Prédio como parte da identidade visual da instituicdo

i gl

CAndido

Educacdo Profissional

2018 (século XXI)
CENTRO DE EDUCAGAO PROFISSIONAL
EM ARTES VISUAIS CANDIDO PORTINARI

Década de 90 (século XX)
ESCOLA DE ARTES CANDIDO PORTINARI

Fonte: https://centroportinari.wordpress.com

Assim, foi proposto a revitalizacédo e adaptacdo do prédio, com a finalidade de melhorar
o conforto ambiental e a acessibilidade da edificacdo, atentando com relagéo a necessidade de
alteracGes mais significativas. Para este bloco avaliamos o uso de materiais que complementem
sua estrutura de concreto armado, por exemplo concreto, vidro, madeira e metais (Figuras 52).
Considerando os aspectos Unicos dessa edificagdo, montamos a paleta de cores a partir das
tonalidades caracteristicas dos materiais, quanto de cores mais neutras, especialmente o branco.
Incluimos tons de alaranjados para compor o0 ambiente, pois observamos que a cor faz parte da

identidade visual da instituicéo.

Figura 52 - Painel semantico do Bloco de Exposices.

Fonte: Elaborado pela Autora. 2019.
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Com relacdo ao prédio do DAT/SEFAZ, a decisdo de projeto se justifica pelo fato do
presente trabalho, além de buscar uma nova perspectiva sobre a preservacao de edificacfes de
interesse cultural, também procura apresentar um exemplo de edificacdo que possibilite o
ensino de artes de melhor qualidade e acessivel. Sobre a proposta para o Centro de Ensino de
Artes, o projeto indica algumas modificacGes interna, as quais ndo necessitam de muitas
demolicGes visto que, como j& mencionado em capitulos anteriores, internamente o prédio era
vedado majoritariamente por divisorias de drywall. Externamente, a maior mudanca esta na
retirada dos brises que compunham as fachadas laterais, deixando-as limpa de elementos e
ressaltando a forma retangular do prédio, fazendo o controle de iluminagdo natural através de

cortinas persianas na area interna.

Para o bloco pedagdgico o painel seméantico (Figura 53) tem por base a flexibilidade e
dindmica dos ambientes e a composicao dos elementos arquitetdnicos e mobiliario escolar,
tendo em vista o equilibrio entre ambos, como a referéncia do Centro de Ciéncias lvanhoe o
Grammar. De maneira semelhante, considerando os elementos externos de paisagismo e
equipamentos, nos baseando na referéncia do Centro Universitario Maria Anténia. A proposta
utilizara materiais modernos, visando a eficiéncia do edificio e conforto dos usuarios, bem
como para diferenciar os materiais desta nova intervencao, principalmente com o uso de paredes

gesso acartonado para divisdo interna.

Figura 53 - Painel semantico para o Bloco Pedagdgico.
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|ll“|“

#EIC235

Fonte: Elaborado pela Autora. Ano: 2019.

Devido a limitacdo de espaco disponivel no prédio do DAT/SEFAZ, sera necessario a

construcdo de um novo bloco, que compreendera ambientes com maiores vaos livres, como o
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auditorio e a maioria dos laboratorios. O volume bésico deste novo bloco assemelha-se ao
prédio do DAT, todavia, foram feitas adigdes e subtracfes em sua volumetria deixado o prédio
mais “aberto”, sendo este um dos elementos que integradores entre os prédios existente, atraves

das passarelas que conectam essa constru¢do com as demais.

O painel semantico deste novo bloco (Figura 54), também consideramos o0 uso de
materiais e tecnologias contemporaneas. Para a construcdo deste novo elemento foi idealizado
0 uso de estrutura steel frame, com vedacdo externa de painéis cimenticios. A utilizacdo dessa
tecnologia teve por base a eficiéncia e praticidade desse sistema, o qual possibilita uma
construcdo rapida e ambientes flexiveis. Além disso, o bloco de laboratorios e auditorio também
conta com a instalacdo de brises verticais coloridos, para contrastar com as cores mais neutras

do edificio.

Figura 54 - Painel semantico Bloco Laboratdrios e Auditdrio.

#BSACAB

Fonte: Elaborado pela Autora. Ano: 2019.

O projeto também propde a criacdo da “Praga das Artes” como espaco de convivio que
interliga os trés prédios no pavimento térreo. A inspiracdes para a forma da praca tem por base
no paisagismo contemporaneo (Figura 55), e enfatizando as formas curvas do bloco cultural
com relacdo aos demais prédios. Para o projeto paisagistico utilizamos uma variedade de
revestimento de piso, bem como priorizamos o uso de vegetacdo nativa de porte baixo e médio.
Além disso, propormos a construcéo de anexos como: guarita, reservatorio de agua, subestagédo
de energia deposito de lixo e gas, com a finalidade de colaborar com a seguranca e servicos

internos do conjunto arquitetonico.
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Figura 55 - Painel semantico da Praca das Artes.

#DDDCE4

Fonte: Elaborado pela autora. Ano: 2019.

Baseado em Eduardo e Castelnou (2007, p.114) um o espaco cultural deve “enfatizar o
individuo em si, assim como a formacao da consciéncia da realidade em que se vive, onde a
instituicdo seria apenas um instrumento”. Segundo Machado (2012, p.9) para trabalhar
plenamente com a arte e educagdo de modo significativo, “poderiamos tentar criar uma espécie
de curriculo as avessas, a ser ensinado por meio de antimetodologias e na forma espiral”. Ou
seja, elaborar um programa pedagogico que ndo imponha aos professores seguirem estritamente
metodologias tradicionais e pré-estabelecidas, além de trabalhar a interdisciplinaridade entre as
linguagens artisticas e considerar as perspectivas pessoais dos alunos.

E interessante mencionar que em seu argumento sobre a aplicagio de sua abordagem
em espiral, Machado (2012, p.9) sugere a possibilidade de retomar e repensar os Ateliés Livres
na contemporaneidade, como meio de “retomar as palavras de ordem ‘criatividade’ e
‘expressividade’, reatualizadas, rediscutidas”. Desta forma, esclarecemos que nossa proposta
ndo visa apenas reintegrar o prédio do Candido Portinari ao cotidiano, mas também oferecer a
oportunidade para gque a instituicdo possa repensar e retomar as suas origens da escola de artes,
permitindo acesso ao ensino artistico para a maior diversidade de publico, como mencionado
pela professora Carla Marinho Brito (2018).

Assim, como resultado do nosso estudo foi elaborada uma proposta de conjunto
arquiteténico que permite novos usos para prédios ja existentes, a partir de modificacGes
pontuadas e justificadas (Figuras 56- 58), bem como a criacéo de dois novos elementos como
o bloco de laboratérios e a “Praca das Artes”, para a integracdo fluida e natural entre as

edificacbes, como observado nas figuras 59 -60. Internamente, as edificacOes preexistentes
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passaram por maiores modificagdes, considerando a flexibilidade, acessibilidade e conforto

ambiental dos ambientes (Figuras 61- 62).

Figura 56 - Maquete volumetrica da proposta de implantacdo arquitetonica.

Fonte: Autora. Ano: 2019.

Figura 57 - Planta Baixa Térreo da proposta

01- ENTRADA 12- ELEVADOR 23 - RESERVA TECHICA 33 - PATIO DESCOBERTO

02-GUARDAVOLUME 13- CORREDOR 24-SALADEESTUDO  34- PRAGA

03 - RECEPGAD 14 - W.C. ALUNOS 3-SILIILI.'!1USB 35 - ESTACIONAMENTO/

04 - AREA DE DESCANSO 15 - DEP. MANTENGAO 26 - SALA DE VIDEQ EICICLETARIO

05 - HALL DE ESPERA 16 - COZINHA 27 - W.C. PUBLICO 36 - GUARITA

06 - ALMOXARIFADO 17 - LANCHONETE 28-TEATRO 37 - DEP. DE LIXO

07 - SECRETARIA 18 - DEP. ALIMENTO 29 ANTE-SALA 38 - DEP. DE GAS A

08 - BIBLIOTECA 19- CAFETERIA 30 - SALA TECNICA 33 - TORRE DO RESERVATORIO
SALA DE AULA 20-L0UA 5 40 - SUBESTAGAO DE ENERGIA

b 1 - ADIToRI0 41- JARDIM

10 - W.C FUNCIONARIO 21-SALADE RESTAURQ 33 .pATIO COBERTO -

11-DEP.DELIMPEZA 22 - QUARENTENA 42 - ESCULTURA

RUA CANDIDO MENDES

LE% e

Fonte: Autora. Ano: 2019.




Figura 58 - Planta Baixa Superior da proposta
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Fonte: Autora. Ano: 2019.

Figura 59 - Vista externa das edificacdes e da praca.

Fonte: Autora. Ano: 2019.



Figura 60 - Vista das passarelas que conectam os blocos
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Fonte: Autora. Ano: 2019.

Figura 61 - Vista interna do Bloco de Exposicoes.

S
Fonte: Autora. Ano: 2019.

Figura 62 - Vista interna do Bloco de Pedagdgico.

Fonte: Autora. Ano: 2019.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Estamos vivendo em um periodo no qual a tematica da preservacdo cultural é mais
valorizada e foco de debates com relagéo a sua importancia para a sociedade brasileira. Embora
na prética verificamos varios casos de omissdes, descaso e demoligdes de bens edificados,
sobretudo em cidades que passaram por grandes transformacfes urbanisticas como a capital
Macap4, no estado do Amapa.

Deste modo, a pesquisa buscou contribuir para o debate sobre a preservacdo do
patrimonio amapaense a partir do estudo e desenvolvimento de proposta arquitetonica para a
instituicdo de ensino artistico, baseada uma nova perspectiva para a reutilizacdo da edificacdo
da Escola de Artes Candido Portinari e de seu prédio vizinho, pertencente ao Departamento de
Arrecadacdo Tributaria - DAT. A escolha das duas edificagdes visa a formagéo de um conjunto
arquitetdnico para implementar um centro de ensino de artes.

A decisdo por implementar a fungéo de centro de ensino e cultura nas edificagdes, tem
por base a multiplicidade desta tipologia arquitetdnica, a qual tem como principal objetivo a
formacdo cultural da sociedade. E conforme o estudo de referenciais de projeto, este espaco ao
se relacionar com a comunidade local possibilita a reflexdo e a preservacdo do patrimonio
arquitetdnico de interesse cultural. Como caso da instituicdo Candido Portinari, cuja trajetdria
se mostrou fundamental para a producdo cultural da sociedade amapaense ao estimular o
pensamento critico e criativo, através do estudo tedrico e pratico de diferentes expressdes
artisticas e culturais.

Como resultado do estudo e andlise do entorno, terreno e edificacdes existentes, nossa
proposta apresenta a reforma do prédio do DAT para servir como bloco pedagdgico, voltado
para as o ensino de praticas artisticas e a reabilitacdo do edificio da Escola Candido Portinari
como bloco de exposicdes, criando um espaco a divulgacdo de obras e manifestagdes culturais.
Considerando as limitacGes das edificacOes existentes, propormos a constru¢do de um novo
edificio e implantacdo de uma praca para servir como espacos de integracdo dos prédios.

Portanto, este trabalho permitiu um estudo mais direcionado de temas ja vistos ao longo
de nossa formagdo académica, sobretudo, as préticas de intervencdo em patrimonio
arquitetonico. Além disso, podemos refletir sobre a importancia de uma arquitetura voltada para
0 ensino artistico, o qual colabora para a educacéo cultural de diferentes geracdes e reafirmar a

importancia da preservacdo de bens culturais para uma sociedade.
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COORDENACAO DO CURSO DE ARQUITETURA E URBANISMO — CAU

APENDICE 1
ENTREVISTA COM O SR. FRANCISCO CARLOS RAAD COSTA

Data da entrevista: 14 de abril de 2018

e Perguntas sobre o entrevistado:

Nome: “Francisco Carlos Raad Costa”

Idade: “56 anos”

Naturalidade: “Belém, Para”

Formagéo académica: “Construcao de edificios”
Area de atuacéo profissional: “Construgdo Civil”

e Perguntas sobre o empreendimento no prédio do Centro de Ensino Candido Portinari:
Quais foram os parametros estabelecidos pelo processo de licitacédo de obra, realizado pela
Secretaria Estadual de Infraestrutura (SEINF) para a reforma do prédio Candido
Portinari?

“A reforma que de imediato fizemos a licitacdo ai, era pra fazer reforma do prédio e fazer um
anexo a parte. Esse anexo ainda estd com dificuldade devido ter uma lanchonete que se
estabeleceu dentro da &rea, sem autorizacdo do Governo do Estado. E hoje nos estamos
brigando, ja ha dois anos, na justi¢a para remover esse cidadao”.

Tendo em vista que a obra teve seu prazo prolongado, quais sdo as maiores dificuldades
para a sua conclusao?

“Nos estamos batendo ai nessa recessdo do Governo Federal, né. Porque, devido a crise que ta
abalando o pais, automaticamente ta mexendo com a gente da construcdo civil. Entdo, nosso
maior que ta abalando mesmo € a crise. E 0 Governo do Estado, devido s6 receber repasses
federais isso vai acarretando toda essa demora na conclusao dos servicos”.

Apds o periodo de paralizagdo da obra, ouve um novo levantamento sobre o estado de
conservacao do prédio? Caso sim, quais as conclusdes desse levantamento?

“Sim, houve ja uma nova um novo levantamento sobre a conservacdo realmente do prédio.
Porque ele ficou parado trés anos, e hoje, como vocé sabe, a gente deixar um prédio muito
tempo parado, € 0 mesmo do que a gente td comegando do zero, de novo. E uma outra retomada,
um outro comeco. Entdo, tudo o que nds planejamos no primeiro, agora ta sendo utilizado na
segunda retomada. A concluséo dos levantamentos que foram feitas poucas modificacfes”.

Quais alteracdes foram feitas no prédio a partir do inicio da obra?

“Teve muitas modificagdes no prédio. Inclusive, o paisagismo que € a sua area de atuagdo o
paisagismo, nos temos aqui algumas arvores que estao localizadas dentro da area do prédio e
eu vou ter dificuldade de tirar essas arvores. Devido hoje a SEMA [Secretaria Estadual de Meio
Ambiente] ou os 6rgaos competentes, eles ndo tdo dando a liberacéo pra gente poder tirar essas
arvores. Vai ser um trabalho muito grande, tanto pra mim, que sou o proprietario da empresa
como para 0 Governo do Estado. Eu ndo sei até onde nds vamos barrar. Porque as arvores, elas
estdo levantando as calgadas, elas estao tirando toda a visdo panoramica do prédio”.

Quais servigos foram realizados até o presente momento?

“J& foram realizados 70% da obra do prédio original. Ja foram 70%. Eu t6 agora concluindo
pintura, t6 concluindo os pisos, que é porcelanato. A parte elétrica ja esta conclusa. E 70 por
cento. Falta so pintura na realidade, dentro do prédio”.
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Qual a sua opinido sobre a escolha de reformar o prédio ao invés de destrui-lo e construir
um novo?

“Quando o Governo langou a licitacdo, eu fui um dos primeiros a ir para a licitacdo. Entendeu?
Porque eu achei que esse € um prédio que tem um imenso valor pra sociedade amapaense. Entao
hoje, eu ficaria triste de ver um prédio desse. Muito triste de ver um prédio desse no chao.
Porque pra todo mundo ter uma ideia, esse prédio aqui, ele vai ficar gente, muito bonito, com a
estrutura que tem. E uma estrutura que se vocé olhar, eu vou da um exemplo para vocés ele é
todo, todo de concreto armado. Que se vocés forem pegar um prédio desses, e for analisar ele,
gente vocés jamais vao querer destruir um prédio desse”.
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APENDICE 2
ENTREVISTA COM O SR. CLEUDSON FABRICIO MORAES SOUZA

Data da entrevista: 09 de maio de 2018

e Perguntas sobre o entrevistado:

Nome: “Cleudson Fabricio Moraes Souza”.

Idade: “39 anos”.

Naturalidade: “Macapa, Amapa”.

Formacéao académica: “Arquitetura e Urbanismo, pela Universidade da Amazénia (UNAMA),
em Belém do Para”.

Area de atuacdo profissional: “Eu atuo como funcionario plblico, na Secretaria de
Infraestrutura do Estado”.

e Perguntas sobre o projeto para o prédio do Centro de Ensino Candido Portinari e
entorno:

Qual € o tipo de intervencao feita pelo projeto: restauro, reforma, adequacao?

“Se for olhar na pratica mesmo, a gente fez uma reforma. Porque na questao de restauro, a gente
ndo tem muita qualificacdo técnica, para subsidiar um restauro propriamente dito. E entdo,
busquei historia do prédio e tentei fazer um apanhado histérico dele, e pra poder chegar
realmente numa concepcao final da reforma dele sem descaracterizar do que foi proposto no
inicio”.

Qual é o objetivo/ intencdo do projeto elaborado pela Secretadria do Estado de
Infraestrutura?

“O objetivo da reforma do prédio ¢ reestabelecer a integridade fisica dele, né. Que ainda estava
sendo utilizado na época que chegou o processo aqui ha minha méo, e foi detectado que havia
até laudos de pericias de bombeiros, que, da necessidade até de o prédio ser esvaziado por causa
da infiltracdo que tinha na laje. Entdo, um era resgatar a integridade fisica do prédio, e segundo
é reestabelecer para um uso adequado dos usuarios iniciais, que sdo realmente os professores e
os alunos do Candido Portinari”.

Quais foram as principais prioridades consideradas durante a elaboracéo do atual projeto
de intervencéo para o edifico?

“Eu procurei conhecer a histéria do prédio. Eu detectei, estudei as caracteristicas fisicas e
construtivas dele, até a questéo se ele era tombado ou nédo pelo IPHAN. Entéo pesquisei isso.
Agora para inserir na questdo do projeto, eu pensei muito na questdo de como ele é, aplicacdo
dele é para uma escola de arte. Entdo tudo nele foi pensado, nessa reforma, para que quem
chegue nele até quem passe por fora dele olhe e diga realmente isso € uma escola de arte”.

Houve uma pesquisa historica sobre o edificio? Esta pesquisa influenciou o modo de
elaboracéo do projeto?

“Aqui dentro do Estado a gente ndo tem muito como fazer um negdcio muito como no meio
académico. Entdo, aqui a gente geralmente tem que chegar uma situacéo pra nés e a gente tem
que resolver. E entrei em contato pelo CAU [Conselho de Arquitetura e Urbanismo] como o
CAU do Rio de Janeiro pra descobrir quem foi a empresa. Tentei descobrir quem foi o arquiteto,
pesquisei e a SEINF tinha plantas disso, mas infelizmente se perdeu, porque a gente ndo tem
ainda material para conservagdo. Entdo, por causa desses fatores e principalmente o prazo que
a gente tem que da de resposta pro Governo, pra prépria populacdo, e pros usuarios do prédio.
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Entdo, foi deixado de lado a questdo da pesquisa histdrica, do contexto histdrico dele, e
realmente focar no projeto em si, pra gente da essa resposta pra populagao”.

Existe ou existiu a participagdo de algum profissional especialista em restauro durante o
processo de elaboracao do projeto?

“Infelizmente ndo existiu, até porque no Estado mesmo nao tem esse profissional aqui. A gente
buscou um auxilio junto ao IPHAN, mas foi mais um subsidio de orientagdo de normas técnicas.
Mas nada que fosse realmente aplicado a restauro, mas so contextualiza¢do de normativa: se é
tombado, se ndo é tombado, se a gente podia fazer a construcdo de um de algum anexo nele, e
coisas assim parecidas, né. Entao, mas nada da questdo do restauro, propriamente dito”.

No que diz respeito as decisdes de projeto, durante o tempo que a obra de intervencéo foi
paralisada, entre 2014 - 2016, ocorreram modificagdes no projeto? Quais foram as
principais alteracdes?

“Nao, depois que a obra foi licitada ndo houveram mais modificagdes no projeto. Entéo, a gente
ndo tem, diferente de uma obra particular, que a gente detecta e de repente muda alguma coisa,
e quer alterar alguma concepcdo, ai beleza, ai pode. Mas, no meio publico, a gente da feita que
aquilo foi finalizado, isso tem que ser levado até o fim. Claro, salvo algumas necessidades
pontuais e de pequeno impacto, que qualquer coisa que va se fazer, vai alterar em orcamento.
Entdo, a gente ndo pode fazer isso. Mas, assim, em relag@o a projeto nao foi modificado nada”.

Qual é a sua opinido sobre a possibilidade de integrar o prédio do Centro de ensino
Profissionalizante Candido Portinari como os edificios que atualmente comportam a
Secretéria do Estado da Receita (SEFAZ)? Ha propostas para relocagdo da instituicdo da
SEFAZ?

“Na época do projeto, os professores da escola, que estavam nos dando o apoio técnico das
necessidades deles dentro do prédio. Eles me informaram uma coisa. Achei uma planta antiga
gue mostrava que aquela area que ta o prédio da SEFAZ, fazia parte da area do prédio do
Candido Portinari. Depois, foi cedido pra 14, pra SEFAZ, e reduziu o espaco da area do prédio
do Candido Portinari. Quando os professores me falaram que eles estavam tentando, pleiteando
conseguir o prédio, porque existia a possibilidade da SEFAZ modificar, de se deslocar pra outro
edificio, novo endereco. E entdo, aquele espaco ficaria vago e devolveria ao Candido Portinari.
Entdo, até chegou a se pensar em uma proposta de integracdo do prédio da SEFAZ com
integracdo com o prédio do Candido, fazer alguma proposta dos prédios se comunicarem, uma
passarela area, alguma coisa assim. Mas ndo avancou, porque ndo houve uma definicéo
concreta. Entdo, na verdade a gente tem que ter um documento dizendo que houve essa
formalizacdo, e nunca realmente aconteceu. E é 0 que se vé até o dia de hoje”.

Na sua opinido, o projeto de intervencao atendera a todas as necessidades da institui¢éo
gue o mesmo ira acolher?

“A escola Candido Portinari, o Centro Técnico foi planejado, a principio, para ele ter um anexo.
Que o programa de necessidades deles foi muito extenso, tanto é que eu cheguei a fazer varias
propostas e, inclusive, até a construcdo de um anexo la atras que térreo mais quatro pisos, fora
o0 prédio. Entdo, em uma das propostas, o prédio do Candido Portinari, ele ia ficar s6 como uma
area de exposigédo das obras dele, e viraria a parte administrativa. E 0 anexo seria onde eles
teriam realmente a questdo dos cursos técnicos dele 1a. No entanto, como isso ndo se avancou.
Foi explicado pra eles que, entdo a gente teria que readequar o programa de necessidades deles
ao espaco que nds tinhamos, que era s6 o prédio do Candido Portinari. Entao, foi o que foi feito.
Eles pegaram o programa de necessidades, enxugaram e nos alocamos essas necessidades das
areas dentro do prédio”.
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Como foi trabalhar na intervencdo de uma das referéncias de arquitetura contemporanea
amapaense? Esse trabalho influenciou sua visdo sobre patrimdnio arquitetdnico no
Amapa?

“Primeiro, achei fantastico poder trabalhar com o Céndido Portinari, que ele é de uma
arquitetura singular aqui, ndo existe alguma outra edificacdo parecida com essa caracteristica,
né. Eu chamo ele de um cone com forma de um caracol, que olhando de cima ele parece um
caracol, mas vocé percebe que ele também tem a forma cénica, ele vai se conificando. Entéo,
foi um desafio. Foi muito interessante estudar, deu muito trabalho de pesquisar material, de ver
solucgdes para que os usuarios dele, atuais, futuros usuarios dele la, pudessem ter um ambiente
aconchegante, ndo s6 um negdcio como era antigamente. Entdo, todo o prédio foi pensado, ele
foi pesquisado para remeter a arte. E ai, eu andei pesquisando no histérico da SEINF, e
houveram outros projetos anteriores, inclusive projetos de demolicdo do prédio, para construir
outra edificacdo pro préprio Candido Portinari, mas ndo com a mesma forma. E eu acharia
realmente um desperdico. N&o avancou o projeto, mas seria um desperdi¢o nosso. Uma grande
perda arquitetdnica nossa, aqui. Ja que € a Unica edificacdo arquitetdbnica com essas
caracteristicas. Inclusive, a gente quase nao acha isso a nivel de Brasil, sdo poucas edificacGes
com essas caracteristicas. Entao foi fantastico trabalhar. Foi um desafio muito grande, para uma
pesquisa de materiais bastante variados, para solugdes, de solugdes tanto térmicas, solucGes de
iluminacdo, solucGes de difusdo de luz. Um monte de coisas foram pensadas, isso foi bastante
gratificante poder chegar nesse produto. Infelizmente, nds trabalhamos sempre com recursos
limitados, a questdo publica, ndo deu para se implementar todas as soluces. Mas foi pensado
e foi falado, né. Entdo como arquiteto eu me realizei, que a proposta que eu vi que foi correta
pro prédio e para os usuarios, eu fiz. E infelizmente, por questdes orcamentarias, a gente teve
que fazer alguns ajustes. Mas no geral foi. Se pudesse ainda voltar la e fazer mais alguma coisa.
Valia a pena comecar tudo de novo”.
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APENDICE 3
ENTREVISTA COM O SR. JOSE EDIVAN NUNES BOIBA

Data da entrevista: 07 de novembro de 2018

o Perguntas sobre o entrevistado:

Nome: “José Edivan Nunes Boiba”

Idade: “46 anos”

Naturalidade: “Breves, Maranhao”

Formacéao académica: “Licenciatura e Bacharelado em Geografia e Pos-graduado em Gestao,
Administragdo e Supervisdo Escolar”

Cargo e funcéo dentro da instituigdo: “Gestao do centro, como gestor”

A quanto tempo tem contato com a Escola de Artes: “Desde que a gente mora no estado
temos conhecimento da instituicdo e do trabalho que ela faz. Agora fazendo parte do corpo que
integra a gestdo, corpo da escola hd 1 ano e 4 meses aproximadamente”

o Perguntas sobre a instituicdo Centro de Ensino Profissionalizante em Artes Visuais
Céandido Portinari:

Qual € o objetivo principal da instituicdo?

“E difundir o viés artistico sobre tudo a arte amazénica dentro do estado do Amapa, levando &
sociedade o ensino das artes plasticas”.

Como era a Escola de Artes Visuais Candido Portinari em seus primeiros anos dentro da
instituicdo?

“Quando concebida na década de 60, ela ensinava tudo sobre arte: desenho, pintura,
modelagem. Até que em 1980, através do seu idealizador e fundador chamado Raimundo Peixe,
ela ganhou um prédio proprio localizado na av. Candido Mendes com uma arquitetura arrojada
e diferente, talvez um pouco estranha devido ao nosso clima, mas se fixou na paisagem
amapaense e hoje nos encontramos afastados devido a reformas que o prédio esta passando”.

A Escola de artes esta passando por um processo de reinvencédo para admitir a condicéo
de Centro de Ensino Profissionalizante. Quais foram as motivacfes que levaram a essa
transformacéao?

“Foi um anseio da comunidade escolar e da sociedade que esse centro passasse de escola para
centro profissionalizante. E o acompanhamento da evolucdo da educacio, a necessidade da
formacéo de profissionais para o mercado de trabalho, havendo a necessidade dessa mudanca.
Porém, ela ndo perdeu sua esséncia, ensinando a arte a idosos, criangas e adolescentes através
dos seus cursos. NGs temos, hoje: cursos técnicos, profissionalizantes, de formagao inicial”.

Como a instituicdo era antes e quais sdo as principais mudancas?

“Antes 0 Céndido Portinari costumava atender somente criangas em fungdo dos cursos que
tinhamos, mas também atendia a comunidade de forma geral nas diferentes faixas etarias de
idade. Hoje, ela passou por essa mudanca e forma técnicos profissionalizantes, voltado para o
eixo da cultura e do design”.

Atualmente, quantos e quais cursos sao ofertados pelo Centro de ensino? Existe propostas
de novo curso?

“Existem bastantes cursos ¢ a vontade de implantar novos cursos ¢ iminente. Atualmente 0S
principais cursos sdo curso técnico em artes visuais, alguns outros que estdo sendo ofertados
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pelo governo federal, design de mdveis, teatro, processo fotogréafico, producgéo de audio e video,
artesanato, computacdo grafica (ndo faz parte do nosso eixo). Dentre 0s cursos
profissionalizantes: seringrafo, cartonageiro, artesdo de pintura, ilustrador, pintor de obras
imobiliarias e estamos trabalhando para retornar o atendimento com curso de formacéo inicial
pra criangas a partir de 2019”.

No presente momento, quantos alunos estdo matriculados nos cursos ofertados? E a
instituicdo conta com quantos profissionais (entre corpo pedagogico, técnico,
administrativo e auxiliares)?

“Média de 65 profissionais da educag¢ao, incluindo todos, desde a area da limpeza até sala de
aula. Temos um quantitativo bem elevado de alunos, incluindo os alunos do MédioTec
(programa do governo), cursos técnicos e profissionalizantes atendendo, ao todo, levando em
consideracao escolas remotas que atendem pelo Médio Tec, uma média de 500 alunos”.

Existem procedimentos técnicos e metodoldgicos especificos para a educagdo dos alunos?
“A educagdo técnica acaba sendo diferente do ensino basico, entdo sdo adotadas metodologias
que levem o aluno a sair daqui preparado para o mercado de trabalho de trabalho e bem
capacitado, seja nos cursos técnicos ou nos profissionalizantes”.

Existem espacos especificos para as atividades da instituicdo?

“Sim, mas ha uma caréncia muito grande nesses espacos, pois 0s mesmos sao precarios. Os
laboratdrios precisam ser incluidos: de serigrafia, de fotografia de audio e video. O Unico que
temos € o de informatica, mas que precisa de melhorias para um melhor atendimento”.

A instituicdo realiza muitos eventos para divulgacéo da producédo de trabalhos? Comente
brevemente sobre.

“Temos um calendario proprio de eventos, anualmente ha a comemoracao do dia nacional do
desenhista. Sempre ¢é feito essa conexdo cultural com a sociedade, temos amostras pedagogicas
e, cada semestre e paralelo a isso n6s atendemos demanda da sociedade: escolas e institui¢ces.,
realizando exposic¢des de obras”.

Na sua opinido, o que significa preservar/ manter o prédio original do Candido Portinari
para a comunidade que fez, faz e para aqueles que fardo parte da instituicdo de ensino
artistico?

“Preservar o prédio principal da escola ¢ preservar a historia do estado, ja que o Candido
Portinari se fixou na paisagem, no espaco e no tempo. Faz parte do segmento artistico, produziu
muitos artistas importantes a nivel local que ganharam projecao a nivel nacional até mundial.
Porém, necessitamos de um aumento do espaco da escola para se desenvolver com mais
eficiéncia e eficacia as nossas atividades, 0 nosso “fazer” pedagdgico, o ensinamento no
segmento das artes plasticas. Hoje ha uma reforma importante, mas o principal é o aumento do
espaco’.

Na sua opinido, qual é o papel da instituicdo de ensino artistico para a formacéo da
sociedade amapaense?

“Na minha opinido é muito relevante, porque o povo precisa enriquecer sua cultura. O centro
Céndido Portinari é esse caminho, através das artes plasticas, visuais, porque trabalhamos com
cultura e design entdo € um segmento da sociedade, da producdo artisticas, a valorizacdo dos
aspectos amazonicos, isso aparecendo nas artes. Manter presente essa criatividade e acima de
tudo capacitar profissionais nessa area”.
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APENDICE 4
ENTREVISTA COM O SR. JEAN LEITAO

Data da entrevista: 06 de novembro de 2018

o Perguntas sobre o entrevistado:

Nome: “Jean Leitao”

Idade: “46 anos”

Naturalidade: “Belém, Para”

Formacédo académica: “Formado em artes - UFPA e Arquitetura e Urbanismo — UNIFAP”
Cargo e funcio dentro da institui¢do: “Professor concursado das disciplinas técnica em
perspectiva, elementos da natureza, xilogravura, gravura e serigrafia”

A quanto tempo tem contato com a Escola de Artes: “Em Macapa desde 2006, mas s6 fui
trabalhar na escola em 2008

o Perguntas sobre a instituicdo Centro de Ensino Profissionalizante em Artes Visuais
Céandido Portinari:

Como era a Escola de Artes Visuais Candido Portinari quando vocé a conheceu?

“Em 2008 ela vinha passando por essas mudancas de entrar na concepg¢do do ensino
profissional, na época tinha carga de oficinas e cursos artisticos de professores que atuavam na
escola pelo caixa escola. Nesse meio tempo de processo de mudancga, necessaria, esses
professores ndo eram graduados e infelizmente foram obrigados a sair ja que a escola ndo pode
mais cobrir os salarios deles, mas foram uma referéncia muito boa para a gente”.

Qual € o objetivo principal da instituicdo?

“O objetivo principal ¢ formar pessoas qualificadas para o mercado de trabalho, ndo podemos
fugir da realidade de ser uma escola de arte, j& que alunos vem com o objetivo de aprender a
desenhar, ou aprender uma técnica mais direcionada para determinada atividade, ou um bom
conhecimento de desenho de figura humano, ilustragdo”.

Existem espacos especificos para as atividades da instituicao?

“Sim, cada tipo de curso e de componente ou disciplina necessita de um espaco especifico,
assim como o curso de comunicacgdo visual, algumas disciplinas precisam de laboratério de
informatica e ala de desenha que necessitam de mesas, com excec¢do de algumas salas que tem
as famosas carteiras, mas a maioria das salas sdo mesa e cadeira com mais liberdade para
desenhar”.

A Escola de artes esta passando por um processo de reinvencédo para admitir a condicéo
de Centro de Ensino Profissionalizante. Como a instituicdo era antes e quais sao as
principais mudancas?

“Anteriormente a escola atendia com oficinas, cursos de livre de desenho, de modelagem (argila
ceramica), oficinas de pintura, e a gente consegui atender o pablico que procurava mais a escola
pelo nome do artista. Hoje a escola mudou essa concepcao pelo fato de ter engrenado, o jeito
foi ir pro caminho do ensino profissional ja que precisdvamos ser reconhecidos como escola, ja
que precisamos fazer parte da Secretaria de educacdo e o caminho pra isso foi o0 ensino
profissional. Além do curso técnico de artes visuais nos turnos manha, tarde e noite, essa é a
segunda levada de turmas que estdo sendo oferecidos que iniciaram agora. O curso técnico hoje
depois de formalizado também obteve aprovacdo de outros cursos que tiveram amparo do
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governo federal PRONATEC. As novas caracteristicas de cursos sdo essas e pretendemos
colocar ainda outros mais que talvez sejam amparados pelo governo federal ou estadual”.

Na sua opinido, o que significa preservar/ manter o prédio original do Candido Portinari
a instituicdo para comunidade que fez, faz e para aqueles que faréo parte da instituicdo
de ensino artistico?

“Com relacdo a instituicdo, a Portinari precisa ser mantida e vivida como uma identidade de
uma instituicdo que com o passar dos anos ela vem se mantendo e contribuindo para difuséo da
cultura, para a formacdo do cidad&o, pro mercado de trabalho ou simples ego da pessoa”.
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APENDICE 5
ENTREVISTA COM A SRA. ALMIRA PEREIRA BARRETO FURTADO

Data da entrevista: 05 de novembro de 2018 (Entrevista respondida por e-mail)
o Perguntas sobre o entrevistado:

Nome: Almira Pereira Barreto Furtado

Idade: 51 anos

Naturalidade: Amapaense

Formacéao académica: Especialista em Gestdo Escolar

Cargo e funcéo dentro da instituicdo: Professora

A quanto tempo tem contato com a Escola de Artes: Praticamente desde a criagdo da
instituicdo, fui aluna por muitos anos e atualmente atuo como professora

o Perguntas sobre a instituicdo Centro de Ensino Profissionalizante em Artes Visuais
Céandido Portinari:

Como era a Escola de Artes Visuais Candido Portinari quando vocé a conheceu?
Funcionava uma turma de desenho no prédio da SEED, uma de pintura na residéncia do
professor, idealizador e fundador da Escola de Artes, prof. Raimundo Peixe R.Peixe) e ainda
uma turma de modelagem em argila na Escola Bardo do Rio Branco, tendo como professora:
Odete Barreto Rocha, que também ministrava aulas de pintura em porcelana.

A Escola de artes esta passando por um processo de reinvencdo para admitir a condicao
de Centro de Ensino Profissionalizante. Como a instituicdo era antes e quais sdo as
principais mudancas?

No aspecto fisico/estrutural, a Escola funcionava em sua origem em salas cedidas em outras
instituicBes, com a construcdo de um prédio proprio as aulas passaram a ser ministrada neste
espaco. Havia na época estrutura para comportar toda a demanda. Com o passar dos anos a
estrutura foi-se deteriorando, chegando a ser interditado, face aos riscos inerentes. Dai passou-
se a ofertar somente o curso na linha de desenho e em prédios alugados pelo governo do Estado.

Qual a sua opinido sobre essa mudanca na instituicdo?
Com certeza fui e sou totalmente favoravel, acredito que a educacgao tem que estar em constante
ascensdo e nossa instituicdo nao pode ficar alheia a esse processo.

Existem espacos especificos para as atividades da instituicdo?
N&o, os prédios alugados contém salas comuns, e alguns cursos funcionam em outras escolas
parceiras, em virtude do espaco insuficiente.

Comente um pouco sobre suas percepgdes do antigo prédio da instituicdo de ensino
artistico.

Na época de sua criacdo 0 espaco era suficiente para o atendimento, com turmas de no maximo
15 alunos.

Na sua opinido, o que significa preservar/ manter o prédio original do Candido Portinari
a instituicdo para comunidade que fez, faz e para aqueles que fardo parte da instituicao
de ensino artistico?
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Significa a manutencdo doe um patriménio histérico de muita relevancia para a Cultura
amapaense

Na sua opinido, qual é o papel da instituicdo de ensino artistico para a formacao da
sociedade amapaense?

Acredito que o Portinari vem contribuindo decisivamente na formacao artistica e dessa forma
contribuindo para o desenvolvimento da economia.
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APENDICE 6
ENTREVISTA COM A SRA. CARLA MARINHO BRITO

Data da entrevista: 30 de novembro de 2018 (Entrevista respondida por e-mail)

o Perguntas sobre o entrevistado:

Nome: Carla Marinho Brito

Idade: 39 anos

Naturalidade: Macapaense

Formacgdo académica: Mestrado em Ensino das Artes Visuais pelo Programa de Pos-
Graduacao em Artes Visuais da Universidade Federal da Paraiba- UFPB e Universidade Federal
de Pernambuco- UFPE. Especializacdo em Metodologia do Ensino das Artes pela Faculdade
Internacional de Curitiba - FACINTER - PR. Graduacdo em Licenciatura Plena em Educacéo
Artistica (Habilitacdo em Artes Plasticas) pela Universidade Federal do Amapa- UNIFAP.
Cargo e funcéo dentro da instituicdo: Professora

A quanto tempo tem contato com a Escola de Artes: Meu primeiro contato com a Escola de
Artes Candido Portinari foi como estudante, aos 11 anos de idade, em 1990. Cursei 04 anos de
Curso Livre de desenho e Pintura, como estudante na escola de artes estive de 1990 a
1997.Retornei em 2006, ndo mais como estudante, e sim como professora da Instituicéo.

o Perguntas sobre a instituicdo Centro de Ensino Profissionalizante em Artes Visuais
Céandido Portinari:

Como era a Escola de Artes Visuais Candido Portinari quando vocé a conheceu?

Muitos dos professores na época eram artistas plasticos autodidatas sem a formacéo superior
em docéncia em Artes. Porém, nesse grupo sem a formacdo superior de docéncia, muitos eram
otimos professores inclusive aprendi muito com eles/as, outros ja deixavam a desejar quanto a
questdo de didatica, planejamentos de aulas, e tudo o que envolve um processo de ensino
aprendizagem; isso devido eles serem somente autodidatas sem a formacao superior necessaria.
Atualmente, todos os professores e professoras que atuam na instituicdo tem a formagéo
superior em Licenciatura em Artes. Porém, mesmo com toda a formacgdo superior, alguns
professores (as) possuem o conhecimento técnico, sobretudo, os das artes plasticas (desenho,
pintura e escultura) um pouco reduzido, precisando passar por uma formagdo continuada).
Conhecimento esse que € importantissimo o/a professor/a ter dominio para ministrar aulas
dentro da instituicdo Candido Portinari.

Qual é o objetivo principal da instituicdo? Possuem algum lema?

Neste momento existe uma comissdo responsavel pela reformulacdo de um novo Projeto
Politico Pedagdgico - PPP, que ainda estd em fase de elaboragdo e ainda ndo foi fechado
totalmente o objetivo atual do Centro. No objetivo do PPP antigo, por exemplo, cita o
atendimento as criangas. E hoje, ndo existe mais esse atendimento a essa clientela. A secretaria
mantenedora ordenou que se eliminasse. Mas foi um cancelamento meio estranho, sem
documento por escrito informando o motivo de tal retirada. Esse fato ocorreu na gestéo passada.
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A Escola de artes esta passando por um processo de reinvencdo para admitir a condicéo
de Centro de Ensino Profissionalizante. Como a instituicdo era antes e quais sdo as
principais mudancas?

No passado existiam mais cursos livres e oficinas voltadas, sobretudo para trés areas das artes
visuais as quais s30: desenho, pintura e escultura. Areas que a instituicdo sempre abordou desde
0 inicio de sua criacdo. O atendimento era da crianga a partir dos 10 anos de idade até a faixa
etaria de pessoas idosas. Atualmente, quase ndo se tem mais 0s cursos voltados para as areas
citadas acima (desenho, pintura e escultura) as quais foram pensadas por R. Peixe o idealizador
da até entdo Escola de Artes Candido Portinari. Hoje a realidade é outra, extinguiram-se 0s
cursos livres e oficinas de outrora e a Secretaria mantenedora da Instituicdo limitou o
funcionamento de Cursos dentro do Centro somente vinculados a dois catalogos de cursos do
MEC os quais sdo: Catalogo Nacional de Cursos Técnicos e o Guia Pronatec de Cursos FIC.

Qual a sua opinido sobre essa mudanca na instituicdo?

Hoje, a realidade que esta a Instituicdo, pelo menos para mim, ndo era a que eu desejava que
fosse, fico entristecida e preocupada em ver o rumo que estad tomando. N&o sei quanto a opinido
dos demais professores. Mas essa é a minha opinido de quem h& muito tempo estudou nessa
instituicdo e depois retornou como docente.

Atualmente, quantos e quais cursos sao ofertados pelo centro de ensino?

a) Curso FICS vinculados ao catalogo do pronatec. Os quais sdo: llustrador; Artesdo de Pintura
em Tecido; Serigrafo; Pintor de Obras Imobiliarias;

b) Um Curso de Artes Visuais;

c) Cursos de Médiotec: Técnico em Computacdo Gréafica; Técnico em Artesanato; Técnico em
Comunicacao Visual; Técnico em Processos Fotograficos; Técnico em Teatro.

Existe propostas ou ideias de novo curso?

Na atual Gestdo, o que tem percebido € uma tentativa de trazer de volta os Cursos Livres,
inclusive para atender a faixa etaria a partir dos 10 anos de idade. Recuperar 0 que se deixou
acabar na antiga gestdo. [...] Percebem-se brechas, aberturas que talvez possam garantir o
retorno de cursos livres ao Centro Candido Portinari novamente, inclusive para as criangas.
Porém, é algo que vai se tentar trazer de volta. Cabera da sensibilidade dos gestores da secretaria
mantenedora ser acessivel ao fato e voltar na decisdo tomada e também ter o apoio da sociedade
amapaense para cobrar esse retorno. Mesmo sabendo que dentro do proprio Centro existem
profissionais que talvez ndo apoiem a volta desses cursos livres.

Existem espacos especificos para as atividades da instituicdo?

Atualmente a institui¢cdo tem funcionado em prédio alugado. A reforma do seu prédio proprio
se arrasta ja acerca de 10 anos aproximadamente. E neste prédio alugado € limitado o
funcionamento, ndo se tem espago para laboratérios. Inclusive a area de modelagem quase que
ja ndo existem mais devido a falta de laboratdrio com equipamentos apropriados para o0
desenvolvimento da area.

Na sua opinido, o que significa preservar/ manter o prédio original do Candido Portinari
a instituicdo para comunidade que fez, faz e para aqueles que fardo parte da instituicéo
de ensino artistico?

Bem simples. A memoria coletiva de uma sociedade se dar de forma imaterial e material. O
prédio representa essa memdaria material de 45 anos de fomentacéo em artes, sobretudo as artes
plasticas a sociedade amapaense por isso ele deve ser preservado.
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Na sua opinido, qual é o papel da instituicdo de ensino artistico para a formacéo da
sociedade amapaense?

E no Candido Portinari que a maioria dos artistas visuais amapaenses buscou e busca esse
aperfeicoamento por ndo existir cursos de niveis superiores para a formacéo do artista visual.
Além dessa contribuicdo para a formacdo dos/as artistas amapaenses, o Centro Portinari
contribui para o desenvolvimento humano ao propiciar arte de forma gratuita (neste caso o
estudante s arca com seu material préprio) as pessoas, a sociedade amapaense. Hoje, porém,
com o entendimento somente para jovem e adulto. Mas na esperanca de um retorno ao
atendimento infanto-juvenil, outra vez. E fica aqui também, além de um desejo de retorno de
Ccursos para as criancas; um desejo que esta Instituicdo cresca cada vez mais, porém sem acabar
com sua historia e memoria ndo s6 em relagdo ao prédio mais também aos seus cursos nas areas
de artes plasticas de outrora.
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Avaliacédo Pds Ocupacdo (APO) — Funcionarios SEFAZ

Bom dia/tarde/, meu nome é Ananda Brito Bastos, sou académica de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Federal do Amapa desenvolvendo um projeto de pesquisa sobre a proposta de intervengdo do
antigo prédio da Escola de Artes Céandido Portinari. Peco sua colaboracdo no preenchimento deste
questionario. N&o ha necessidade de identificacdo. VVocé poderia responder?

Perfil do(a) funcionario(a)

3.Quantas vezes na semana | 4.Vocé considera sua
1. 1dade 2 Sexo }/'o_cé pratica ,ex_ercidos alimentacédo
isicos (de no minimo 30
minutos)
O Até 20 anos O Masculino O0-1vez [ Deficiente
O Entre 21 e 30 anos | O Feminino O 3 -4 vezes [0 Moderada
O Entre 31 e 40 anos 04 -5 vezes [0 Saudavel
O Entre 41 e 50 anos O 6- 7 vezes
[ Entre 51 e 60 anos
O Acima de 60
5. Trabalha no | (I Térreo 6. Nome do ambiente
pavimento O Superior
Quanto ao conforto térmico
1. Qual das seguintes | [J Muito calor 2. Qual das seguintes | (O Muito calor
opgdes descreve sua | I Calor opgdes descreve sua | O Calor
sensa¢do térmica no | [J Levemente calor sensagdo  térmica  no | O Levemente calor
momento que | O Neutro presente momento [ Neutro
chegou ao prédio O Levemente com frio [0 Levemente com frio
O Frio O Frio
0 Muito frio [0 Muito frio
3. Como  vocé 4. A ventilagdo do seu | O Natural
gostaria de se sentir | [J Mais resfriado ambiente é (Janelas abertas)
neste momento O N&o mudar O Artificial
[0 Mais aquecido (Uso de ar condicionado)
[ Mista
(Alternando entre natural e
artificial)
5. Na sua opinido, a
circulagéo de | O Aceitével A O Aceitavel
L : 6. Para vocé a temperatura .
ventilagéo deste | I Indiferente d : - [ Indiferente
. ) o este ambiente é ot
ambiente é [ Inaceitavel [0 Inaceitavel
Quanto ao conforto acustico
1. No momento, os | O Interna (dentro prédio) 2. Para vocé os sons mais | Ll Humana
sons que vocé | O Externa (fora do prédio) incdmodos tem natureza O Mecénica (alarmes, central,
percebe tem origem | OO Ambos etc.)
[J Outros

3. Qual das seguintes
opgdes descreve sua
sensacdo sobre o
nivel de barulho da
sua sala

O Aceitavel, barulho baixo

O Aceitavel, barulho
levemente baixo

O Aceitavel, barulho
moderado

O Inaceitavel, barulho

levemente alto

O Inaceitavel, barulho muito
alto

4. Paravocg, a quantidade de
barulho

O Incomoda e distrai

O Incomoda e néo distrai
[0 Néo é perceptivel

[0 Agrada
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Quanto ao conforto luminoso

1.Na sua opinido, seu ambiente

2. Pela sua percepcao,

utiliza mais [ iluminagdo natural a luz natural | O Muito clara
[ iluminagdo artificial geralmente é O Clara
[ Escura
O Muito escura
3. Pela sua percepcao, a luz | OO Muito satisfatoria 4. Vocé tem
artificial geralmente é [0 Satisfatoria preferéncia pelo uso | O iluminagdo natural
O Admissivel da O iluminagéo artificial

O Insatisfatoria
O Muito insatisfatoria

5. Para vocé a iluminagdo no
prédio afeta seu desempenho
no trabalho?

O Sim
[ Néo

6. Na sua opinido a
distribuicdo de
iluminacdo no prédio
é

[ Confortavel
O Desconfortavel

7.1. Sobre a pergunta anterior,
(caso vocé marcou confortavel)
isto é devido

iluminados
O Distribuicdo

das lampadas
O Outros
motivo):

(indique

O Aos ambientes bem

aberturas (janelas e portas)
O Manutencdo periddica

7.2. Sobre a pergunta

anterior, (caso vocé

de | marcou
desconfortével) isto é
devido

0

O Insuficiéncia de aberturas
(janelas e portas)
[ Ofuscamento excessivo

O Pouca Iluminosidade de
ambientes
[0 Falta de manutengdo das
lampadas

[0 Outros (indique o motivo):

Quanto a infraestrutura

1. De acordo com a sua percepc¢do, classifiqgue os seguintes itens em 1 — Adequado; 2 — Regular (necessita de
manutencdo); 3 — Inadequado (necessita de grande reforma); 4 — Inexistente

Paredes

1

Piso

Forro

Portas

Janelas

Banheiros

Cozinha/Copa

Entrada do prédio

Estacionamento

Escada

InstalacGes elétricas (tomadas,
IAmpadas)

N I I I I I

N (ININININININININININ
W (WWWWWWWwWww(w

Ee N N N R R B RS

InstalacGes hidraulicas
(Torneiras, vasos sanitarios)

[EEN

N
w

SN

2. Vocé considera o

prédio um ambiente | maior dificuldade para
acessivel para todos? chegar ao prédio
O Sim O Vaga de
O Néo estacionamento

O Trénsito intenso

[0 Calcgadas

[ Qutros (indique)

3. Para vocé, qual é a

4. Vocé tem dificuldade de
transitar dentro do prédio?
O Sim

0 Néo

5. De acordo com a sua
opinido, o que pode melhorar
a acessibilidade interna do
prédio

O Aumentar
portas

[ Elevador
[ Outros (sugestao):

tamanhos das
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APENDICE 8
RELATORIO DE IDENTICACAO DE DANOS (FID) [nov. /2018]

1 - INFORMAGCOES GERAIS

REGIAOQ: Norte ESTADO: Amapéa MUNICIPIO: Macapa
DENOMINACAO: Departamento de Arrecadagdo Tributéria da Receita Estadual (DAT/SEFAZ)
LOCALIZACAO: Avenida Raimundo Alvares da Costa, Bairro Central

SITUACAO E AMBIENCIA: Situa-se no meio da quadra e ambientada entre os prédios da Escola Candido
Portinari e 0 da Secretaria Estadual da Fazenda. E limitado aos fundos pelo Ginésio Alvestino Ramos e a frente pela
Av. Raimundo Alvares da Costa.

PERIODO: Década de 1990 UTILIZACAO ATUAL: Edificacdo Institucional

QUALIFICACAO GERAL: Pouca significacio arquitetonica.

DADOS HISTORICOS:

Inicio da década de 1990 — Parte do terreno da Escola Candido Portinari é cedido pelo Governo do Amapa para um
anexo da Secretaria Estadual da Fazenda - SEFAZ.

1998 — E inaugurado o Departamento de Arrecadagdo Tributaria da SEFAZ

2002 — Concluida as obras de ampliagdo e adaptacdo do prédio

Entre 2006 e 2012 — O prédio recebeu nova pintura

2—-VISTAS E DESENHOS

* o *

| —

ELEVACAO PRINCIPAL

PAVIMENTO TERREO PAVIMENTO SUPERIOR




b=

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA — UNIFAP
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS EXATAS E TECNOLOGICAS — DCET
COORDENACAO DO CURSO DE ARQUITETURA E URBANISMO — CAU

3—-DADOS CONSTRUTIVOS

SISTEMAS CONSTRUTIVOS | Estrutura; concreto armado;
Vedacdo: alvenaria de tijolos.
N.° DE PAVIMENTOS: Dois pavimentos.
PAREDES Em alvenarias de tijolos, divisorias eucatex
PISOS Ceramico, vinilico, korodur
FACHADA PRINCIPAL Alvenaria rebocada e pintada em tons de verde. Pilares sobressalentes.
ESQUADRIAS JANELAS: perfil de aluminio e vidro
PORTAS: Eucatex, madeira, perfil de aluminio e vidro
FORROS Laje de concreto
COBERTURA Telhas Metélicas, com estrutura de madeira
FORROS Moderado, porém devemos ter atengdo para a laje do segundo pavimento que apresenta
estado avancado de infiltracdo.
PAREDES Moderado, pois alguns trechos se apresentam em estado de conservagdo melhores que
outros. As paredes externas do lado oeste estdo no estado mais critico
PISOS Vinilico: Insatisfatério, apresenta muitos danos e desgastes, como lacunas e manchas.

Cerémica: Satisfatoria, por ser o piso mais recentemente colocado ndo apresenta muitos
danos significativas.
Korodur: Moderado, apresenta desgaste pelo tempo e uso, como riscos.

FACHADA Apresenta rachaduras e manchas escuras, além da presenca de insetos/microorganismos.
PRINCIPAL
ESQUADRIAS | Janelas: Satisfatorio. Poucas janelas com vidro quebrado. Necessitam de limpeza.

Portas: Moderado. Algumas portas defeituosas e com manchas de sujeira.

5 - METODOLOGIA

PESQUISA DE CAMPO
Para esta fase da pesquisa, adotamos 0s seguintes procedimentos:

. Levantamento do entorno: Foram realizadas visitas no entorno do prédio, verificando a
relacdo entre o edificio e sua circunvizinhanca, as areas de interesse proximas e a qualidade dos
equipamentos urbanos disponiveis;

. Levantamento interno preliminar: Realizamos visitas no espaco interno da edificacéo,
identificando preliminarmente os danos mais aparentes e 0s tipos de materiais construtivos
utilizados no prédio.

PESQUISA TEORICA E BIBLIOGRAFICA

Durante esta etapa da pesquisa, analisamos pesquisas cientificas e bibliografias que auxiliam a identificagdo
de materiais construtivos, suas principais patologias e possiveis tratamentos a serem adotadas.
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ELABORACAO DE FICHAS DE IDENTIFICACAO DE DANOS
As fichas de identificacdo de danos especificam os tipos de materiais usados na edificacdo, as possiveis
patologias encontradas e o grau de comprometimento dos materiais. A nomenclatura das fichas seguiu os
atuais nomes dos departamentos do DAT/SEFAZ e cada ambiente possui uma ficha para avaliar os danos
em: paredes, forros, pisos, esquadrias, instalacdes elétricas e hidrossanitarias. Para identificar os graus de
infestacdo encontrados na edificacdo, formamos o seguinte esquema de simbolos:

Dano Inexistente/ Bom estado de
— conservacéo

Dano Baixo/Pouco

A Dano Moderado

l Dano Grave/ Alto

INSPECAO DETALHADA
Com as fichas ja elaboradas, marcamos nova visita ao prédio do DAT/SEFAZ para a fase de inspecdo
detalhada, seguindo os procedimentos:

Cadastramento dos ambientes: Nesta etapa da pesquisa realizamos o cadastramento de todos os ambientes
disponiveis para inspe¢do. Verificando os elementos arquitetdnicos, baseados nos tipos de materiais
construtivos e em seus estados de conservacao, cadastrando o tipo e o grau de infestacdo encontrados.

Levantamento Fotografico: Para fins de registro dos danos, foram realizados levantamentos fotograficos de
cada ambiente cadastrado.

Diagnostico dos Danos: A partir do preenchimento das fichas foi possivel a anélise e identificacdo das causas
dos danos encontrados no edificio do DAT/SEFAZ.

CONCLUSOES E RECOMENDACOES

Em geral, a edificacdo se encontra em bom estado de conservacdo, sendo necessario a reforma das
instalacBes prediais (sistemas elétrico e hidraulico), bem como a troca do piso vinilico o qual se apresenta
bastante deteriorado e limpeza das fachadas externas. Além disso, é preciso efetuar a recuperacéo da laje
superior investigando a origem do problema e aplicando técnicas de impermeabilizacdo, visto que grande
parte dos danos a estrutura do prédio é devido a infiltracGes na laje de cobertura.



