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RESUMO

O presente trabalho tem o objetivo de apresentar uma proposta de arquitetura
temporaria que dialoga com o campo artistico, com base em conceitos do critico e
arquiteto franco-suico Bernard Tschumi (1944- ). Conhecido inicialmente pela sua
postura desconstrutivista no @mbito da arquitetura p6s-moderna, sua producao tedrica
e arquitetbnica revela uma maior complexidade de ideias do que apenas a
“desconstrugao” formal do objeto arquitetdnico, introduzindo o questionamento acerca
da premissa modernista forma-funcéo e estabelecendo interfaces com outros campos
disciplinares, entre eles, a arte. Os procedimentos empregados compreendem a
revisao bibliografica acerca da producao do referido autor ja traduzidos em portugués
e estudos de campo (pesquisa, visita e entrevista) de alguns equipamentos artisticos
e culturais presentes na cidade de Macapa. Séo tidos como referenciais, projetos
arquitetdnicos relacionados a tematica artistica que permitem o uso espontaneo do
espaco ou assumem um carater temporario em sua materialidade. Por sua vez, a
proposta inverte a centralizacdo dos espacos de cunho artistico e equipamentos
culturais de Macapé ao locar a area de implantacdo em bairro periférico da cidade. E
busca experimentar os limites da arquitetura (nocéo trabalhada pelo arquiteto) com o
campo das artes apresentando uma possibilidade de guestionamento do carater
permanente da arquitetura trazendo as premissas do uso espontaneo e de usos
flexiveis.

Palavras-chave: arquitetura temporaria, pratica projetual, critica arquitetbnica, arte.



ABSTRACT

The being work aims to present a temporary architecture proposal that dialogues with
the artistic field, based on the concepts of the Franco-Swiss critic and architect Bernard
Tschumi (1944-). Initially known for his deconstructive posture in postmodern
architecture, his theoretical and architectural production reveals a greater complexity
of ideas than just the formal "deconstruction” of the architectural object, introducing the
questioning of the modernist premise form-function and establishing interfaces with
other disciplinary fields, including art. The procedures employed include the literature
review about the production of the author already translated into Portuguese and field
studies (research, visit and interview) of some artistic and cultural equipment present
in the city of Macapa. Architectural projects related to the artistic theme are considered
as references that allow the spontaneous appropriation of space or assume a
temporary character in its materiality. In turn, the proposal reverses the centralization
of Macapa's artistic spaces and cultural facilities by locating the implantation area in a
peripheral neighborhood of the city. And seeks to experience the limits of architecture
(notion worked by the architect) with the field of arts presenting a possibility of
questioning the permanent character of architecture bringing the premises of
spontaneous appropriation and flexible uses.

Keywords: temporary architecture, project practice, architectural criticism, art.
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INTRODUCAO
BREVE HISTORICO DO PROCESSO DE PESQUISA

Inicialmente o objetivo do TCC consistia em apresentar uma proposta de
equipamento cultural autogestionario sustentavel. Entendia-se que o caréter
institucional do equipamento cultural era algo a ser refutado, exatamente por
configurar um programa de necessidades Unico e que engessava a flexibilidade e
autonomia de usos pretendidos no projeto.

A orientagéo identificou trés grandes discussdes ou temas a serem enfrentados
pelo TCC e que mereciam reflexdo cuidadosa. A primeira discusséo englobaria o tema
cultura e a insercdo de um equipamento cultural em Macapa. A segunda englobaria o
tema autogestdo enquanto pratica organizativa de gestao do espaco e no caso, de um
equipamento cultural. E a terceira discussdo, ampliava ainda mais o escopo do TCC
relacionando o tema da sustentabilidade construtiva as duas discussdes ja citadas.

O tema da sustentabilidade logo perdeu for¢ca ndo cabendo mais ao escopo do
trabalho esta discusséo, frente ao desejo de propor um uma arquitetura de carater
“artistico cultural” para Macapd, que exigiu um estudo mais aprofundado e complexo
do tema. Porém, mesmo com o recorte do tema, o desafio de abarcar a discusséo
sobre equipamento cultural e autogestdo continuava grande pois implicava em propor
uma edificacdo a um programa concreto, ou dito de outro modo, implicava em propor
uma edificagdo de carater cultural vinculado a demanda de uma determinada
realidade social autogestionaria encontrada. Essa vinculagdo a uma demanda real
nao era necessariamente o interesse da proposta e, contraditoriamente, reforcava a
imobilizacdo do programa de necessidades. Assim, a autogestdo também perdeu
forca enquanto tema a ser problematizado teoricamente para ganhar expressao
enquanto diretriz de projeto. Assumiu-se como prerrogativa, portanto, que o espaco a
ser proposto pudesse incentivar seu uso por diversos grupos ou coletivos autbnomos,
nao ficando preso a um grupo autogestionario especifico.

Nesse sentido, em virtude do carater propositivo a ser apresentado pelo TCC e
pelo desejo do mesmo em n&o se conformar em ser mais um equipamento cultural
institucional e convencional para Macapa, iniciou-se a identificagdo de possibilidades
alternativas de gestéo e apropriagdo de espacos culturais como referéncias de projeto.

Associou-se a pesquisa documental sobre espacos culturais alternativos em sites
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especializados de arquitetura e escritorios atuantes na tematica, a identificacédo
dessas ocorréncias na cidade de Macapa. Essa pesquisa sobre referencial projetual
retornou poucos exemplos que pudessem contribuir ao tema da proposta, sendo o
mais expressivo deles a experiéncia local do Espaco CAOS.

No aspecto tedrico, a busca por um referencial tedrico-metodolégico que
pudesse subsidiar a discussao pretendida por outro lado se mostrou amplo demais
por acionar temas de cunho filoséfico e epistemoldgico, principalmente. Ao abordar a
pés-modernidade o TCC poderia fugir de seu objetivo principal que é apresentar uma
proposta arquitetbnica para discutir flosoficamente acerca do entendimento da pés-
modernidade sob a 6tica de varios autores. Entendendo que essa discusséao extrapola
os limites de um TCC do curso de Arquitetura e Urbanismo, o foco residiu em
entender a pés-modernidade como um periodo histdrico que propde uma revisao
do modernismo em sua vertente arquitetdnica, marcada por um pluralismo de teorias,
dentre elas a de Bernard Tschumi.

As mudancas culturais, sociais e econdmicas dos ultimos 50 anos foram
relacionadas a discussdo sobre teoria arquitetbnica na contemporaneidade,
encontrando uma interessante relacdo com a discussdo realizada pelo arquiteto
Bernard Tschumi, que dada sua densidade tedrica e conceitual, tornou-se enfim a
principal referéncia da pesquisa e consequentemente da elaboracdo da proposta

arquitetbnica do TCC.
OBJETIVO GERAL

O trabalho tem como objetivo principal elaborar uma proposta de arquitetura

temporaria a luz da teoria arquitetbnica do arquiteto Bernard Tschumi.
OBJETIVOS ESPECIFICOS

Os obijetivos especificos correspondem a:

1. Aprofundar conhecimentos sobre Teoria da Arquitetura Contemporéanea;

2. Correlacionar a producdo tedrica e projetual de Bernard Tschumi de modo
a identificar possiveis estratégias/meétodos de elaboracéao dos projetos.

3. Compreender a dinamica de alguns equipamentos e eventos artisticos

presentes na cidade de Macapa e seus respectivos espacos;
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4. Refletir sobre possiveis aberturas do enfoque metodoldgico no Trabalho de
Concluséo de Curso, como alternativa ao Curso de Arquitetura e Urbanismo
na UNIFAP

JUSTIFICATIVA E RELEVANCIA DO TEMA

Como dito anteriormente, o escopo do TCC foi redimensionado desde o inicio
das atividades de orientacéo e o tema foi ajustado a discussdo de pensar a producéo
da arquitetura contemporénea através de uma proposta de carater artistico as
possibilidades de sua apropriagdo espontanea e, de preferéncia, coletiva.

Se é possivel considerar que mudancas paradigmaticas ocorreram nas ultimas
décadas, € possivel considerar também que a arquitetura em sua dimensao concreta
também tenha sofrido alteracdes. Um exemplo evidente dessa mudanca no ambito da
arquitetura reside na adocao de ferramentas digitais para a concepcao de edificios a
partir do avanco tecnolégico. Se antes 0s projetos eram representados
suficientemente pelos convencionais desenhos de plantas, cortes e elevacdes
realizados nas tradicionais pranchetas, hoje temos as maquetes eletrbnicas nao
apenas como elemento de representacdo arquitetbnica, mas também como
ferramenta de concepc¢éo do espaco realizados no computador. Esse novo modo de
projetar tem alterado significativamente as formas dos edificios propostos ndo apenas
pelos grandes arquitetos mundiais, mas também a forma arquitetbnica em sua
dimenséo cotidiana. Para além da questdo da forma arquitetbnica que se altera,
entende-se que os modos de uso do espac¢o também se modificam.

Além disso, o referencial teérico adotado no presente trabalho trata contetdos
nao aprofundados durante o curso de graduacdo, sendo de grande relevancia
académica essa complementacdo de aspectos fundantes do pensar arquitetonico

contemporaneo.
TECNICAS E PROCEDIMENTOS DE PESQUISA

O primeiro procedimento do trabalho envolveu pesquisa bibliografica acerca
dos textos, sejam eles livros ou artigos publicados por Bernard Tschumi. Além disso,
compdem a revisdo bibliografica a perspectiva de Kate Nesbitt sobre a pos-

modernidade. Diante da densidade tedrica encontrada e a adequacdo a um TCC,
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definiu-se pela adogao dos seguintes textos a serem aprofundados: “Seis Conceitos”!
e a série de trés artigos “Arquitetura e Limites™.

Por conseguinte, a técnica de pesquisa utilizada compreendeu realizar o
mapeamento de espacos de carater cultural na cidade de Macapa. Para isso, 0
levantamento de dados ocorreu inicialmente por meio de pesquisa documental
(imagens aéreas) e em seguida por visitas de campo.

Nesse ensejo, houve a andlise de dois espacos identificados como os que mais
se aproximam da tematica do projeto, os quais se tornaram estudos de caso ao
embasamento das diretrizes projetuais em conjunto com o repertorio projetual, séo
eles: 0 Espaco CAOS, CEU das Artes e a CIA Casa Circo. Foram aplicadas entrevistas

cujos roteiros encontram-se nos Apéndices 1, 2 e 3.
ORGANIZACAO DOS CAPITULOS

O trabalho estrutura-se em quatro capitulos, sendo que no primeiro sao
apresentados aspectos conceituais relacionados ao contexto histérico da pos-
modernidade para a leitura das obras de Bernard Tschumi, resultando na criagéo de
um embasamento para a construgdo das estratégias a serem aplicadas no projeto
arquiteténico.

No segundo capitulo, sdo mapeados 0s espacos e equipamentos culturais na
cidade de Macapa e alguns deles sédo descritos de modo mais aprofundado por
entender que se relacionam mais diretamente ao objeto do TCC, sendo eles: a Casa
Circo, o CEU das Artes e 0 Espaco CAOS. Tais casos foram estudados a partir do
espaco onde desenvolvem suas atividades e as relacdes urbanas por elas
estabelecidas.

O terceiro capitulo trata sobre a area de implantacdo do projeto e 0 processo
de sua definicdo. Assim, num primeiro momento foram buscados terrenos para a
implantagcdo do projeto que contivessem caracteristicas fisicas e locacionais que
poderiam ensejar possibilidades interessantes de implantagcéo e acessibilidade. Num

segundo momento, devido a caracteristica locacional, sdo aprofundados os estudos

1 TSCHUMI, Bernard. Seis conceitos. Traducdo de Ana Mannarino. Revista Arte e ensaios. Rio de
Janeiro n.20, p. 211-223, 2010.

2 TSCHUMI, Bernard. Arquitetura e Limites I. In: NESBITT, Kate (org.) Uma nova agenda para a
arquitetura. Antologia Tedrica 1965-1995. Traducao de Vera Pereira. Sdo Paulo: Cosac e Naify, 2006.
p. 173-177



17

sobre o terreno escolhido, apresentando assim seus aspectos historicos, fisicos e
legais e bioclimaticos.

Por fim, o capitulo quatro condensa uma apresentacdo da proposta
arquitetbnica deste trabalho. Na qual sdo tomadas como referéncias projetuais as
seguintes tipologias arquitetonicas: (1) Estrutura temporaria, com os Pavilhdes de
eventos contemporaneos; (2) Exposicdo ou Instalacdo Artistica. Partindo desse
pressuposto, apresenta-se como resultante do desenvolvimento do trabalho uma
composicdo volumétrica suscetivel a alteracdes formais e espaciais, as quais
representam as primeiras caracteristicas de que projeto opera nos ‘limites da

arquitetura”, utilizando termos de Tschumi.
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1. DELINEAMENTO TEORICO

O objetivo deste capitulo € apresentar o referencial tedrico abordado no
trabalho, relacionado a producgéo pratica e tedrica do arquiteto Bernard Tschumi, o
qual esta entre os principais autores que participam das discussfes teoricas do
periodo pés-moderno. Dessa forma, houve que se acionar o tema da Arquitetura pos-
moderna que propde uma critica aos preceitos da arquitetura moderna.

No que se da a necessidade de acionar a abordagem da autora Kate Nesbitt
no artigo “Introducéo: notas para uma teoria da disjuncéo arquitetonica” publicados
pela Cosac Naify, na edi¢ao brasileira “Uma nova agenda para a arquitetura” também
organizado por Kate Nesbitt, em 2006. Esse volume enfatiza a relevancia da teoria
como uma atividade que sempre vem em reflexdo de uma pratica, no caso a
arquiteténica. E pontuado o inicio da revisdo da arquitetura ps-moderna exatamente
porque revé o que foi feito/realizado e, portanto, interpretado pela arquitetura
moderna, tendo como resultado diversas teorias/enfoques arquiteténicos,
entendendo-os como uma pluralidade que caracteriza a pés-modernidade no ambito
da arquitetura.

Por conseguinte, aprofunda-se a teoria arquitetbnica de Bernard Tschumi,
tendo como inicio sua biografia e correlacionando sua producéo arquitetbnica a sua
reflexdo conceitual. S&o tratados 0s seguintes textos do autor: o primeiro e 0 segundo
texto da série de trés artigos intitulados “Arquitetura e Limites |, Il e IlI” e o artigo “Seis
conceitos” publicado no The New York Times em 1991, traduzido por Ana Mannarino
em 2010. Esse estudo, de ambos o0s textos, objetivou esclarecer o contexto e

problematicas por tras do surgimento da teoria de Bernard Tschumi.
1.1. ARQUITETURA POS-MODERNA

Sabe-se que o entendimento sobre a modernidade € uma discussao em aberto.
Como dito na Introducédo, ndo é a pretensdo do trabalho debater se 0 momento no
qgual vivemos € moderno ou pés-moderno. Sabe-se, entretanto, que no ambito da
arquitetura, esse debate iniciado no final dos anos 1960 comecou a refletir sobre a
producao arquitetdnica que o movimento modernista realizou. O ensejo da critica deu
inicio a um movimento denominado: pdés-moderno na arquitetura, exatamente porque

este se contrapde aos preceitos da arquitetura modernista ou moderna. E nesse
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sentido, entendendo o0 movimento pds-moderno como um periodo histérico no ambito
do debate arquitetdnico que o presente trabalho se coloca.

S&o0 poucos 0s arquitetos que escrevem sobre arquitetura. Geralmente quando
o fazem e seus projetos e obras obtém projecdo e visibilidade na midia, séo
considerados mestres da arquitetura, pois além de produzirem arquitetura, também
refletem acerca dela. Geralmente, esses textos trazem um tom de manifesto, exemplo
maximo foi Le Corbusier, com seu “Por uma arquitetura™, onde ao fim coloca
Arquitetura ou Revolugdo num momento de reconstrucdo da Europa. Além de nossos
brasileiros Lucio Costa, Oscar Niemeyer e Paulo Mendes da Rocha com vasta
producado publicada. Muitas vezes polémicos e com o intuito de trazer novos modos
de pensar 0 espagco e a construcdo deles, esses arquitetos desempenham papel
importante pois demonstram o estado da arte da disciplina, com suas contradi¢cdes e
idiossincrasias.

Sendo assim, a teoria da arquitetura € um campo pouco explorado, ja que sao
poucos 0s arquitetos que se propdem a pensar e escrever sobre 0 ato arquitetonico.
Encontrou-se uma antologia de textos que se propde a esse fim. Utlizamos a
Introducao de tal antologia como ponto de partida.

Nesbitt (2006) da inicio ao texto enfatizando a necessidade da teoria na
arquitetura e distinguindo-a dos elementos da critica e da historia, e defende que a
producéo tedrica tem a possibilidade de abranger ambos os elementos.

[...] a teoria da arquitetura se distingue dessas duas atividades, pois
oferece solugdes alternativas a partir da observacdo da situagéo

corrente da disciplina e propde novos paradigmas de pensamento
para o tratamento de seus problemas. (NESBITT, 2006. p. 15)

A autora define trés tipos de teoria: prescritiva (solu¢cdes de padrdes e
metodologias novos ou antigos - positivos); proscritiva (solugbes de padrdes e
metodologias novos ou antigos - negativos); e afirmativa ou critica (avaliacdo do
mundo construido e suas relagdes sociais).

Esse enfoque inicial destaca o que pode ser considerado como uma das
principais caracteristicas do periodo pés-moderno: a intensa producéo tedrica, tendo
em vista que tal discussédo se estende por trinta anos, até o ano da publicacéo, e

depois até os dias atuais.

3 LE CORBUSIER. Por uma Arquitetura. S3o Paulo: Perspectiva, 2014. 248 p.
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Os arquitetos pés-modernos usaram a palavra escrita para selecionar
problemas complexos com a mesma frequéncia com que se voltaram
para o projeto tedrico. A imensa atividade editorial académica nesse
periodo € um indicador o impacto recente e acessibilidade da
editoracao eletrénica em mercados ndo comerciais. Mas também é um
reflexo da escassez do trabalho de prancheta entre os arquitetos,
principalmente na fase de desaceleracdo da atividade construtiva
precipitada pela crise energética e o embargo do petréleo de 1973, e
pela subsequente recesséo da industria de construgédo civil ao longo
das décadas de 1980 e 1990. Em periodos de decréscimo de suas
atividades profissionais, os arquitetos desviam o seu interesse para a
elaboracdo de textos e projetos tedricos. (NESBITT, 2006. p. 26)

O debate nesse periodo é apresentado pelos tedricos em forma de revisdo da
disciplina da arquitetura, isso diante de acontecimentos que indicaram o insucesso da
arquitetura moderna em determinados aspectos, como, por exemplo, o Projeto
Habitacional Pruitt-lgoe em St. Louis, Missouri construido para ser um dos principais
simbolos modernos (Figura 1), foi demolido bruscamente em 1973, apds duas

décadas de “turbuléncia’(Figura 2).

Figura 1 - O complexo habitacional publico Pruitt-lgoe em St Louis, logo apos sua conclusdo em 1956
- % : . W T T TS .53 2 'L\ -

Fonte: Bettmann/Corbis, 1956. Encontrado em: https://www.theguardian.com/cities/2015/apr/22/pruitt-
igoe-high-rise-urban-america-history-cities Acesso em: 01 de dezembro de 2019.
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Figura 2 - A segunda etapa da demolicdo do complexo de Pruitt-lgoe em abril de 1972

Fonte: Lee Balterman / Time & Life Pictures / Getty Images. Encontrado em:
https://www.theguardian.com/cities/2015/apr/22/pruitt-igoe-high-rise-urban-america-history-cities
Acesso em: 01 de dezembro de 2019

De acordo com Nesbitt (2006), as primeiras publicacdes comerciais que
assumiram uma postura critica em relacdo aos periodicos oficiais, foram as revistas:
Domus (1928), Lotus e Casabella (1963). Uma obra que marcou fortemente o inicio
do periodo desse processo de revisdo da disciplina, é o livro “Complexidade e
contradicdo em arquitetura”, publicado pelo arquiteto estadunidense Robert Venturi
em 1966 e que ensejou um grande debate mundial acerca da questdo da crise da
arquitetura, “[...] o livro privilegia o termo antimoderno, das oposi¢cdes binarias,
hibrido/puro, distorcido/simplificado, ambiguo/claro.” (NESBITT, 2006, p. 26)

Robert Venturi apresenta na referida obra tedrica uma producao historicista que
faz diversas oposi¢cdes ao modernismo e em prol do ecletismo historicista, sendo esta
caracterizada por Nesbitt (2006), como:

A teoria inclusiva do ‘tanto... como’ (both/and), formulada em
Complexidade e Contradicdo, reconhece funcdes explicitas e

implicitas, literais e simbdlicas, e admite mdltiplas interpretacoes.
(NESBITT, 2006. p. 27)

O grupo CASE (Conference of Architects for the Study of the Enviroment) de
Peter Eiseman, Michael Graves, Gwathmey, John Hejduk e Richard Meier apresentou
o livro Five Architects (1969) com tendéncia abstracionista e de inspiracdo moderna.

Em 1988 na terceira exposi¢cdo do Museu de Arte Moderna de Nova York
“Desconstrutivist Architecture” houve a tentativa de codificagdo de um “movimento”.
No entanto a discrepancia entre o aspecto exterior e as intencdes projetuais fez o
conjunto parecer forcado.
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Além disso, boa parte dos arquitetos que aceitaram participar da exposicao,
ndo consideravam a desconstrucdo um movimento a ser chamado de
“desconstrutivista”, pois havia quem fosse da corrente da desconstrucao filoséfica, do
construtivismo russo, da fenomenologia e todos os paradigmas citados a seguir. Essa
diversidade de correntes teoricas e quebras paradigmaticas no periodo em questao é
denominada “pluralidade pés-moderna”.

Nesse sentido, de revisdo da disciplina por meio de teorias e proposicoes de
novos paradigmas, Nesbitt (2006) faz um apanhado geral sobre cinco paradigmas
tedricos definidos pelo modernismo, entre eles estdo: a fenomenologia; a estética do
sublime; a teoria linguistica (a semiodtica; o estruturalismo; o pos-estruturalismo; a
desconstrucao); o marxismo; o feminismo. Tais paradigmas englobam os trés tipos de
teoria, a prescritiva, a proscritiva e a afirmativa / critica.

Mesmo com todo o pluralismo envolvido no debate, ainda segundo Nesbitt
(2006), o termo “desconstrutivismo” se torna rétulo estilistico para exibicao de obras
provocativas e também um termo ambiguo utilizado na arquitetura. No entanto, cabe
aqui enfatizar apenas a postura “desconstrucionista”, com a critica e dissolucao das

fronteiras disciplinares de Peter Eisenman e Bernard Tschumi.
1.1.A TEORIA ARQUITETONICA DE BERNARD TSCHUMI

Nesse tépico apresenta-se a biografia de Bernard Tschumi, culminando na
criacdo de uma linha do tempo de sua trajetéria de producdo. Posteriormente, sédo
postos os estudos a respeito das seguintes publicacdes do referido autor: Arquitetura
e Limites (esclarece o posicionamento de Bernard Tschumi na pés-modernidade); e

Six Concepts (percebida como uma revisdo do proprio autor sobre a sua teoria).
Biografia

O arquiteto nasceu no ano 1944 em Lausanne, Suica e graduou-se em
arquitetura no Instituto Federal de Tecnologia de Zurique (ETHZ) em 1969. Tschumi
lecionou na escola de Arquitetura da Associacdo dos Arquitetos (AA School of
Architecture de Londres) entre 1970 e 1979, quando a escola se encontrava em um
momento de efervescéncia apds seu declinio na década anterior e processo de

reestruturacdo. Esta contava com corpo docente de jovens arquitetos, entre eles Rem
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Koolhaas, Elia Zenghelis, Daniel Libeskind, Zaha Hadid, Nigel Coats, Charles Jencks,

Leon Krier e Ron Herron, com os quais Bernard Tschumi teve contato direto.

Figura 3 - O arquiteto Bernard Tschumi
- e B T W

Fonte: www.tschumi.com/bernard-tschumi/

Lecionou também no Instituto de Arquitetura e Estudos Urbanisticos de Nova
lorque e na Universidade de Portsmouth. Segundo o site do escritério de Bernard
Tschumi#, o arquiteto foi diretor na Faculdade de Arquitetura, Planejamento e
Preservacao da Universidade de Columbia em Nova lorque de 1988 até 2003. Periodo
este em que esteve intimamente conectado com a teoria e pratica projetual e publicou
a maior parte de suas producdes. No total Tschumi possui trinta e duas publicacdes,
todas abordadas na obra mais atual intitulada “Architecture Concepts: Red Is Not a
Color” de 2012. Ainda segundo o site, Tschumi é residente permanente dos Estados
Unidos e tem cidadania francesa e suica.

Sistematizando sua produgédo arquitetdnica e suas publicagfes tedricas, temos

0 seguinte esquema organizado numa linha do tempo:

“Bernard Tschumi Architects (BTA) http://www.tschumi.com/bernard-tschumi/ Acesso em 21/09/20018
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Figura 4 - Relacéo entre producao arquitetbnica e tedrica de Bernard Tschumi

OBRAS ARQUITETONICAS | PUBLICACOES TEORICAS
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Elaborag&o: Carvalho (2018). Fonte: Solfa (2010) e www.tschumi.com/

Nota-se que a produc¢ao de Bernard Tschumi tem inicialmente um volume maior
de material tedrico consideravel em relacdo ao numero de obras arquitetdnicas. E
posteriormente, ainda que sua producao pratica tenha se intensificado a partir do ano
2000, seus trabalhos teoricos continuam aparecendo com frequéncia. Ainda mais
interessante, é a forma como alguns textos de Tschumi aparecem também como
forma de revisdo dos seus proprios projetos e teoria. Podem ser citados como exemplo

disso os textos “Cinegram folie: Parc de La Villette”; “Fireworks at Parc de la Villete”;

“Six concepts”; “Conceitos de arquitetura: vermelho ndo é uma cor”.

A criacdo da teoria de Bernard Tschumi parte de um cenario em que as
disciplinas sdo vistas de forma fragmentada, enfatizando a pluralidade dentro da
propria pés-modernidade, como ocorrido na exposi¢cao de 1988 no Museu de Arte
Moderna de Nova York®. Nesse sentido, Tschumi (1994) caracteriza a condi¢édo da
arquitetura, no periodo em que escreveu, como uma forma de conhecimento com

pluralidade de estilos.

> Em 1988 na terceira exposi¢do do Museu de Arte Moderna de Nova York “Desconstrutivist Architecture”
houve a tentativa de codificagdo de um “movimento”. No entanto a discrepancia entre o aspecto exterior e as
intengdes projetuais fez o conjunto parecer forgado. (p.21)
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No entanto, esta caracteristica ndo contribuiu com a complexidade do
pensamento necessaria para lidar com o que Tschumi (2006) chama de “limites da
arquitetura”, e com isso, o autor propde que a disseminacéo da arquitetura em outros
dominios do saber pode contribuir. Elemento esse é percebido aqui como um dialogo
da arquitetura com as disciplinas envolvidas de forma mais direta no projeto. Dessa
forma, busca-se nos textos da série Arquitetura e Limites®, uma relagédo mais direta

com a disciplina da arte.
O conjunto de textos “Arquitetura e Limites”

Nessa série de escritos, os textos correspondem as secdes introdutérias de

cada uma das edicOes da revista ArtForum de 1980 a 1981.

Figura 5 - Edi¢bes de 1980 e 1981 da Revista ArtForum

W LA

Fonte: Site da Revista ArtForum www.artforum.com. Acesso em 01 fev 2019.

No primeiro texto, Tschumi (2006) faz uma elucidacdo do conceito de limites e
o define como “areas estratégicas da arquitetura”, e geralmente marginalizadas

guando relacionadas ao campo das artes. Esse conceito permite afirmar que:

Na arquitetura, essas obras “de limite” sdo n&o apenas historicamente
frequentes, mas também indispensaveis: a arquitetura simplesmente
ndo existe sem elas. Por exemplo, ndo ha arquitetura sem desenho,
da mesma forma que ndo ha arquitetura sem textos. [...] As complexas
demandas culturais, sociais e filosoficas que se desenvolveram ao
longo dos séculos fizeram da arquitetura uma forma de conhecimento
em si e por si. (TSCHUMI, 2006, p. 174.)

6 Em 1980 e 981 a revista ArtForum publicou uma série de trés nimeros especiais sobre arquitetura organizados
e apresentados por Tschumi. A maior parte dos artigos da série “Arquitetura e limites” foi escrita por autores
como Peter Eisenman, Rem Koolhaas, Anthony Vidler, Raimund Abraham e Kenneth Frampton (Nesbitt,
2006:172)
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Conceituando os limites Tschumi (2006) encontra-se nas premissas
modernistas, fatores reducionistas que demonstram a marginalizacdo construida a

respeito da disciplina da arte no cenario por ele abordado, tais como:

O movimento moderno iniciou seu atague a Beaux-Arts na década de
1920, por meio de interpretagbes taticamente depreciativas da
arquitetura do século XIX. Da mesma forma, os defensores do Estilo
Internacional reduziram os interesses radicais do movimento moderno
a maneirismos iconograficos homogeneizados. Hoje as vozes mais
representativas da arquitetura moderna fazem a mesma coisa, s6 que
as avessas. (TSCHUMI, 2006, p. 175)

Tschumi (2006) cita como exemplo dessas reduc¢des a relacédo entre os termos
“referéncia arquitetdnica” e “escultura arquiteténica” (a utilidade da arquitetura x a
liberdade do artista). Considerando essa discussdo como inconclusa o autor faz a
seguinte afirmacao: “Esse tipo de histéria, reflexao critica e analitica ainda esta por se
realizar. Ndo como um fato marginal (de poetas, visionarios ou, pior e intelectuais),
mas como um fenémeno crucial para a natureza da arquitetura.” (TSCHUMI, 2006. p.
176).

O autor defende que ndo é positivo que discussdo critica e teorica esteja
sempre definindo dois vieses de estudo que se opdem, e sugere que a critica
arquiteténica deve se desenvolver mais. “O pensamento arquitetbnico ndo é uma
simples questao [...] de opor questdes conceituais a questdes alegdricas ou alusbes
histéricas a uma pesquisa purista.” (TSCHUMI, 2006, p. 175)

Dessa forma, se pode reforcar que o presente trabalho tentou utilizar
ferramentas de estudo e de projeto de modo que nao se define um estilo e também
nao se restringe s6 a uma coisa ou s6 a outra, ou seja a um programa fechado.
Buscou-se assim uma composicao de elementos diversos que foram entendidos como

positivos para o projeto.
Reformulagéo da triade vitruviana

Este segmento da teoria esta presente no segundo texto da seérie, intitulado
“Arquitetura e Limites II” no qual o autor procura definir os limites da disciplina.
A triade vitruviana’ é composta originalmente pelos seguintes itens: beleza,

estabilidade e comodidade (venustas, firmitas e utilitas), examinando-a

7 Teoria de Marcus Vitruvius Pollio, autor romano de formacao liberal responsével pelo mais antigo tratado
ocidental de arquitetura que chegou aos dias atuais (publicado aproximadamente no ano 16 a.C.), sendo a
triade vitruviana resultado deste.
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detalhadamente, enfatizando o tema do corpo no espaco. O autor é enfatico ao
diferenciar construcdo de arquitetura, para o arquiteto, a arquitetura vai além da
construcdo. Considera-se a materialidade da arquitetura por seus sélidos e vazios em
suas sequencias espaciais, articulagdes e colisdes.

O primeiro item da triade relacionado a estética € substituido pela linguistica
estrutural, devido ao insucesso da construcdo de novos codigos, reduzindo o edificio
a uma “mensagem” e uso a uma ‘leitura”. Em seguida a estabilidade estrutural
apresenta a reducdo da massa volumétrica das construgbes, destacando a
arbitrariedade de composicao, decomposicao e recomposi¢cao volumétrica de acordo
com os aspectos formais e ndo com a composicao estrutural. E por ultimo, como
terceiro item, a acomodacao espacial adequada traz uma oposi¢ao entre o “corpo
como objeto” e o “corpo como sujeito” e outra oposigao sobre a materialidade da logica
do corpo e a materialidade da l6égica do espaco.

De modo que, Tschumi (2006) defende que “Os corpos ndo apenas se movem
para seu interior, mas produzem espagos por meio e através de seus movimentos”.
Ou seja, “o corpo € o unico juiz competente”, dito de outro modo, “o0 corpo é o ponto
de partida e o ponto de chegada da arquitetura” (TSCHUMI, 2006. p 181)

Tschumi (2006) apresenta assim uma nova formulacédo da trilogia (Figura 6),
na qual os espacos podem ser: mentais; fisicos e sociais ou linguagem; matéria e
corpo ou o concebido; o percebido e o vivenciado. Dessa forma, estabelecendo
diferentes abordagens arquitetbnicas e ampliando suas dire¢des, indagando-se a
respeito da articulacdo desses termos no ambito contemporaneo da pratica
arquitetbnica, tal como pode ser observado na fala de Nesbitt (2006)

A teoria arquitetbnica recentemente se aproximou da reflexdo
filos6fica ao problematizar a interagdo do corpo humano com o seu
ambiente. Sensacfes visuais, tateis, olfativas, e auditivas constituem

a parte visceral da apreensdo da arquitetura, um veiculo que se
distingue por sua presenca tridimensional. (NESBITT, 2006. p.31).

Figura 6 — Esquema relacional entre espaco e experiéncia

Mentais 9 Linguagem 9 O concebido
Fisicos 9 Matéria 9 O percebido
Sociais 9 Corpo 9 O vivenciado
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Elaboracédo: Carvalho (2018)
O que encaminha a discussdo para uma realidade contemporénea que ja
vivencia esse tipo de “alteracdo da triade” por influéncia, tanto da prépria produgao

arquitetdnica, quanto das pressdes de expansao urbana de forma espontanea.
O texto “Seis Conceitos”

Este texto “Six concepts” esta inserido no livro Architecture and Disjunction,
publicado em 1994 e traduzido por Ana Mannarino em 2010, para a revista Artes e
Ensaios n.20.

O autor comeca sua analise discorrendo a respeito da semelhanca de contetudo
entre edificios modernos e pdés-modernos, “Defendendo que nossa condigao
contemporanea afeta igualmente os historicistas e os modernistas.” (Tschumi, 1994.
p. 213). Pois nota-se que a evolucao estrutural (tecnoldgica) das edificacdes permite
a segregacao dos elementos de estrutura e de vedagéao, criando a possibilidade da
coexisténcia de diferentes estilos ou de nenhum deles.

Arquitetos e criticos pés-modernos desenvolveram extravagante
concepgcdo de uma arquitetura cheia de significado, na qual as
fachadas de edificios comunicavam um universo de alusdes, citacfes
e precedentes histéricos. [...] primeiramente, elas lidavam apenas com
a aparéncia da arquitetura, com a superficie ou imagem, nunca com
sua estrutura ou uso. Em segundo lugar, [...] os sonhos arcadianos de
uma classe média conservadora cuja homogeneidade de gosto

contradizia as proprias teorias de heterogeneidade de Barthes e
Venturi. (TSCHUMI, 1994. p. 212)

Como exemplo dessa coexisténcia, Tschumi (2010) cita dois edificios que
possuem estruturas, programas e usos semelhantes, porém representam estilos
arquiteténicos diferentes. Sendo eles, os edificios da AT&T e da IBM, localizados na
Madison Avenue entre as ruas 50 e 60 em Manhattan, Nova York (Figura 7 e Figura
8).
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Figura 7 - Prédio da AT&T de Manhattan

Fonte: https://www.rt.com/usa/367252-nsa-skyscraper-nyc-spying/ Acesso: 19/09/2018.
Figura 8 — Prédio da IBM de Manhattan

Fonte: https://www.theofficeproviders.com/wp-content/uploads/2015/offices/590-Madison-Avenue-
New-York-City-Serviced-Office-Space-1.jpg Acesso:19/09/2018

Ou seja, se tais edificios podem ser diferenciados basicamente apenas pela
estética, entdo tem-se aqui, mais uma das inquietagcbes importantes para a
apresentacdo dos conceitos pois ela estd presente em todos eles, de forma que
ambos possuem algum tipo de critica ou aluséo a definicdo de padrdes estéticos e de
imagem.

Tschumi (1994) desenvolve para o texto uma sequéncia em que 0S conceitos
compdem um processo para se chegar ou “turning point” ou “ponto de inflexdao”. Dessa
forma discorre-se aqui sobre: a desfamiliarizacédo; o choque; a desestruturacéo; a
sobreposicao; o cruzamento de programas; e o turning point.
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Conceito 1: Desfamiliarizacéo

O primeiro conceito apresentado € o das tecnologias de “desfamiliarizacao”, o
qual Tschumi (1994), caracteriza-se no campo da arquitetura como uma “ferramenta
clara” de definigdo do conteudo do projeto. Ou seja, “Se o projeto de janelas apenas
reflete a superficialidade da decoragcdo de superficie entdo deveriamos procurar um
modo de fazé-lo sem janelas.” (TSCHUMI, 1994, p. 216)

As culturas pos-industriais avancadas séo percebidas como sociedades que
usam a condicdo da fragmentac&o e superficialidade para desfamiliarizar imagens
derivadas do modernismo dos anos vinte e o classicismo do século dezoito.

Sao apresentadas, por Tschumi (1994), como exemplos de inovacles
tecnolégicas contemporaneas: o0 ar-condicionado, estruturas leves e a
computadorizardo de calculos. No entanto o autor afirma que: “[...] h& poucos estudos
sobre as tecnologias contemporaneas uma vez que, essas nao necessariamente
produzem formas histéricas”. (TSCHUMI, 1994. p. 216)

Embora os arquitetos envolvidos pudessem ndo professar alguma
inclinacdo em direcdo a exploracdo de novas tecnologias, tais
trabalhos costumavam tirar proveito das inovac¢des tecnologicas
contemporaneas. (TSCHUMI, 1994. p. 216)

Conceito 2: O choque metropolitano

O segundo conceito abordado é denominado ‘o choque ‘metropolitano’
mediado”, para este Tschumi (2010) busca a anélise de alguns aspectos ilustrativos
da condi¢do contemporanea e desenvolve seu trabalho a partir disso.

Quando discutiu a reprodutibilidade de imagens, Benjamin mostrou
que a perda de seu valor de troca, sua “aura”, tornou-as
intercambiéveis e, em uma era da pura informacéo, a Unica coisa que

contava era o “choque” — o choque das imagens e seu fator surpresa.
(TSCHUMI, 1994, p. 217)

Nesse contexto da condicdo contemporanea, h& que se compreender
primeiramente, a contraposicdo existente entre a arquitetura familiarizada
(reconfortante), e a desfamiliarizagdo (choque).

Estes sdo respectivamente caracterizadas por Tschumi (1994) como: o ideal
de suprir necessidades de forma padronizada independente do contexto de insergéo

do projeto; e a ideia de que as cidades podem ser lugares de experiéncias,
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experimentacao e reflexdes estimulantes sobre a sociedade contemporanea, segundo
termos do autor.

Por conseguinte, a experiéncia da desfamiliarizagdo é acionada como um
elemento derivado da ansiedade ocasionada pelos perigos da vida contemporanea,
enfatizando a possibilidade de que “... a arquitetura na megalépole pode-se voltar para
solucdes nao familiares dos problemas mais do que buscar as solu¢des reconfortantes
da comunidade dominante.” (TSCHUMI, 1994, p. 217)

Sendo assim, a introdugdo do “choque” das imagens e seu fator surpresa,
permite o0 destague das mesmas, e € posto como caracteristica da era
contemporanea. Dessa forma, o autor introduz a percepcao da arquitetura como um
impulso para a sociedade e seu desenvolvimento, podendo se utilizar do artificio do

choque.

Em um mundo muito influenciado pela midia, essa necessidade
inexoravel de mudanca ndo deve ser necessariamente entendida
como negativa. O aumento em mudancas e em superficialidade
também significa um enfraquecimento da arquitetura como forma de
dominacao, de poder e de autoridade, tal como historicamente tem
sido nos ultimos seis mil anos. (TSCHUMI, 1994, p. 218)

Este conceito se aplica ndo sé as megalopoles apresentadas como exemplos
por Tschumi (1994), ao se considerar que, 0s perigos da vida urbana se estendem a
qualquer cidade suscetivel as pressées geradas pelo constante desenvolvimento ou

crescimento de seu perimetro urbano.
Conceito 3: Desestruturagcédo

O terceiro conceito apresentado é o de desestruturacdo, o qual trata da
fragmentacao do projeto arquitetbnico entre os elementos estrutura e ornamento. Esta

€ descrito pelo autor como:

[...] ‘enfraquecimento’ da arquitetura, essa relacdo alterada entre
estrutura e superficie [...] Citando Leon Battista Alberti, ‘0 ornamento
caracteriza-se por ser um adendo ou um complemento’; € pensado
para ser um acréscimo e ndo deve desafiar ou enfraquece a estrutura.
(TSCHUMI, 1994, p. 218)

Nesse conceito a fragmentacao que reduz o trabalho do arquiteto a imagem e
se utiliza de uma padronizacéo estrutural. Em uma analogia a pintura Tschumi (1994)
descreve a moldura de uma tela como uma estrutura aparente, no sentido de que

ambas apresentam a funcdo de manter ou sustentar o conjunto da obra.
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Conceito 4: Sobreposicéao

O quarto conceito tem origem no contato entre a arquitetura e a desconstrucao
para promover o questionamento dos principios pés-modernistas de Geborgenheit®.
“‘Esse questionamento da estrutura levou a um aspecto particular do debate
contemporaneo sobre a arquitetura, a saber a desconstru¢do.” (TSCHUMI, 1994, p.
218)

Tschumi (1994) se interessa pela teoria da desconstrucédo em funcéo de suas
caracteristicas de “anti-hierarquia”, “antiestrutura” e “antiforma”, segundo termos do
autor, no entanto, a principio sdo poucos 0s arquitetos que também se interessam. O
gue atraiu a atencdo dos arquitetos foi a possibilidade de ruptura com a ideia de
conjunto unico e uniforme de imagens, a ideia de certeza e a linguagem identificavel.

E, logo, talvez porque muitos arquitetos compartilhassem a
insatisfacdo com o Geborgenheit do ‘historicista pos-modernistas’ e
igual fascinagdo pela vanguarda do principio do século 20, o
desconstrutivismo nasceu — e imediatamente foi chamado de ‘estilo’;

precisamente 0 que esses arquitetos tentavam evitar. (TSCHUMI,
1994, p. 219)

Segundo Tschumi (1994), os arquitetos tedéricos “queriam confrontar oposicfes
binarias da arquitetura tradicional” assim como as ‘“hierarquias implicitas” nas
condicdes de subordinacdo. No projeto urbanistico de revitalizacdo dos castelos de
Montagues e de Capulets em Verona, intitulado Romeu e Julieta, Peter Eisenman
adota o conceito da Geometria Fractal. Trata-se de uma linguagem formal para
descrever a complexidade, tanto na arquitetura como nas ciéncias contemporaneas,
na qual as formas geométricas crescem através da aplicacdo de uma forma de
geracdo em uma nova forma base, como a sobreposicédo de figuras da biologia na
cadeia de DNA.

Encontramos a sobreposi¢do usada de modo bastante notavel no
trabalho de Peter Eisenman, em que as camadas sobrepostas para
seu projeto Romeo and Juliet levaram paralelos literarios e filosoficos
a extremos. Essas realidades diferentes desafiaram qualquer
interpretacdo punica, constantemente tentando problematizar o objeto
arquiteténico, cruzando fronteiras entre cinema, literatura e arquitetura

(‘Era uma peca de teatro ou de arquitetura?’). (TSCHUMI, 1994, p.
219)

8 Segurancga no alem3o.
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Figura 9 — Projeto Romeu e Julieta

Fonte:

http://www.avaad.ufsc.br/moodle/mod/hiperbook/view.php?id=2089&groupid=0&target_navigation_ch
apter=7794 Acesso em: 08 de out. de 2019.

Conceito 5: Cruzamento de programas

O quinto conceito “cruzamento de programas” diz respeito as alteracdes de
percepc¢ao dos termos: forma e funcdo. Tendo em vista a permutabilidade entre forma
e funcédo, gerada pela atribuicdo de novos usos, funcdes ou eventos, aos edificios que
foram concebidos de modo “convencional”.

A arquitetura sempre tratou do evento que acontece em um espago
tanto como do espaco em. [...] mas, nos dias de hoje, em que estacdes

de trem se tornam museus, e igrejas, discotecas, uma posicdo esta
sendo tomada [...] (TSCHUMI, 1994, p. 221)

Com isso Tschumi (1994) defende a fusédo entre as categorias conceito e
experiéncia, espaco e uso, estrutura e imagem superficial, isso em “combinag¢des de
programas sem precedentes™. O autor sugere o deslocamento e uma miutua
contaminacao de tais termos.

Se o0 choque ndo pode mais ser produzido pela sucessdo e
justaposicdo de fachadas e loibbies, talvez ele possa ser produzido
pela justaposicéo de eventos que ocorrem por tras dessas fachadas e
desses espagos. Se ‘a respectiva contaminagédo de todas as

categorias, as constantes substituicdes, a confusdo de estilos’ [...]
configuram a nova direcdo de nossos tempos, elas podem muito bem

»

% Outros termos utilizados pelo autor: “Cruzamento de programas”, “transprogramas”, “desprogramas”
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ser usadas em nosso proveito de um rejuvenescimento geral da
arquitetura (TSCHUMI, 1994, p. 221)

Conceito 6: Turning point (Eventos)

O conceito 6 € o “turning point” também denominado “eventos”, este, utiliza a
definicdo de heterogeneidade da arquitetura, percebendo-a como a combinacdo dos
termos também heterogéneos: espaco, acdo e movimento. “A insergdo dos termos
evento e movimento foi influenciada pelo discurso situacionista e pela era 68. Les
événements, como eram chamados, nao configuravam eventos apenas em acao, mas
também em pensamento.” (TSCHUMI, 2010, p. 221)

De modo que, h& novos direcionamentos de contetido aos termos que
compde a arquitetura: [...] a arquitetura se encontra em situagdo
singular: é a unica disciplina que por definicdo, combina conceito e
experiéncia, imagem e uso, imagem e estrutura. Filésofos podem
escrever, matematicos podem desenvolver espacgos virtuais, mas
arquitetos sdo 0s Unicos prisioneiros dessa arte hibrida, na qual a

imagem guase nunca existe sem alguma atividade a ela combinada.
(TSCHUMI, 1994, p. 222)

Este conceito tem origem nas pressdes urbanas de crescimento populacional
e de aceleracdo do tempo e das atividades. Isso pode ser mais perceptivelmente
identificado em edificios que possuem diversos segmentos e tipos de uso, se
desvencilhando da dependéncia entre os termos forma e funcao, ja que nesse caso
nao ha a criacdo de uma linguagem ou estética para cada parte do edificio que possui
uma funcéo diferente.

Em seus primeiros projetos, Bernard Tschumi correlaciona esses trés termos
do turning point através da linguagem cinematografica utilizando ferramentas como
frames & sequences. Dessa forma busca-se como referéncia de abordagem dos
termos evento e movimento a publicacdo The Manhattan Transcripts de 1994 em
parceria com o Academy Group Ltd, (primeira publicacéo foi em 1981 para a revista
Architectural Design) na qual Bernard Tschumi definiu trés niveis de realidade
(imagem, movimento e evento).

O primeiro nivel analisado nos projetos que compde a obra é a imagem,
“dimensao dos objetos”, abstraida a elementos como: mapas, plantas ou fotografias.
Ja o movimento € caracterizado, por Tschumi (1994), como um elemento abstraido
dos elementos: coreografias, praticas de esportes, entre outros tipos de diagramas de

7

movimentos e 0 evento é caracterizado como um elemento abstraido de novas
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fotografias. (Figura 10). Sendo que importancia de cada um deles depende

principalmente da realidade capturadas pelo observador e sua interpretacao.

The Manhattan Transcripts differ from most architectural drawings
insofar as they are neither real projects nor mere fantasies. They
propose to transcribe an architectural interpretation of reality. [...] the
Transcripts use their tentative format to explore unlikely confrontations.
(TSCHUMI, 1994, p. 7)

Figura 10 — Imagens da obra The Manhattan Transcripts.

Fonte: http://www.artwave.it/architettura/urbanlandscape/bernard-tschumi-la-
poetica-del-layer/ Acesso em  24/09/2018Buscou-se em tais estudos
guestionamentos, inquietacdes e possibilidades como elementos a serem trabalhados
no projeto e ndo uma férmula pronta para a concepcdo do mesmo. Portanto os
conceitos aqui apresentados, encontram-se presentes em todas as etapas do
trabalho, como ferramenta de compreensao dos processos que envolvem o objeto de

estudo.



36

2. MACAPA E SEUS EQUIPAMENTOS CULTURAIS

O estudo prossegue com a identificacdo, mapeamento e descricdo de
espacgos/equipamentos artisticos e culturais existentes na cidade de Macapa, como
ferramenta para a compreensdo da localizacéo, além de possibilitar a analise da
frequéncia relativa de eventos que se realizam nos mesmos. Os
espacos/equipamentos mapeados foram: CEU das artes; UNA; Teatro Marco Zero;
Cia. Casa Circo; Teatro das Bacabeiras; Museu Histérico Joaquim Caetano da Silva,
Fortaleza de S&o José; Museu Sacaca; Centro Educacional Profissional de Musica
Walkiria Lima; e espaco CAOS.

O mapeamento da localizacdo e definicdo do raio de abrangéncia desses
espacos/equipamentos (Figura 11) permite a leitura inicial de que ha uma
concentracdo maior deles no centro historico da cidade e &reas com melhores
condicbes de urbanizacdo. Além disso, permite também a definicdo da seguinte
classificacdo de acordo com os tipos de gestdo associadas aos mesmos:

1. equipamento cultural institucional — aquele gerido pelo Poder Publico para
implementacgéo da politica cultural seja ela municipal, estadual ou federal

2. espaco cultural independente ou coletivo — aquele gerido e organizado por
grupos com pauta especifica que podem receber ou ndo subsidio/apoio do

Poder Publico

3. espaco cultural hibrido — aquele de carater privado e que pode ser associado a

outros tipos de uso como o recreativo, esportivo ou até mesmo de consumo
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Figura 11 - Mapeamento dos espacgos/equipamentos culturais em Macapa.
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Fonte: Google Earth, 2018. Elaboracéo: Carvalho (2018).

A localizacdo desses equipamentos influencia no percurso habitual realizado
pelo publico, produzindo uma predominancia do uso de determinados caminhos.
Assim como a definicdo das rotas de transporte publico, as quais convergem para a
area com maior concentracdo de infraestrutura urbana. Para além disso, ambos os
egquipamentos e espacos estdo presentes de forma relevante no desenvolvimento das
relacbes sociais da cidade, seja pelo viés do ensino, espetaculo, entretenimento,
aspecto historico, entre outros.

A seguir serdo caracterizados alguns dos espacos culturais na cidade de
Macapa, com o objetivo de reconhecimento das atividades a eles agregadas, o publico
participante dos eventos e suas relacdes com a cidade de modo geral, bem como a
relevAncia no contexto local. E importante destacar que dentre 0s
espacos/equipamentos mapeados, foram selecionados os que tém relagdo com o
objetivo do TCC e que pudessem contribuir para a definicdo das diretrizes da proposta

a ser elaborada.

Vale ressaltar que os estudos foram ganhando novas formas de acordo com o
desenrolar da pesquisa, caminhando juntamente com a teoria. Nesse sentido a
pesquisa se aprofundou em pontos que poderiam contribuir para o desenvolvimento

do projeto seguindo a teoria estudada.
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2.1.CASA CIRCO

O estudo da CIA casa circo ocorreu atraves de visita e entrevista, a qual foi
realizada também com roteiro elaborado de acordo questionamentos iniciais da
pesquisa sobre demandas, estrutura e programa utilizados. Dados esses relevantes
para concepcdo de todo projeto arquitetdnico caracteristico do modernismo, tidos
como objetivo inicial do estudo.

Identificou-se uma segmentacdo das atividades do grupo entre a Casa, a
apropriacdo de espacos publicos, a participacdo em eventos particulares e
institucionais. De forma que, retomam-se as criticas presentes no embasamento
tedrico do trabalho e se estabelece aqui uma analise um pouco mais abrangente dos
dados e informagdes obtidos com a entrevista, assim como, dos fatores de localizacao
e administragéo do espaco.

Tal espaco € uma Associacao Artistica Cultural denominada CIA Casa Circo,
os administradores sdo a Ana Caroline e o Jonisson, e eles também tem parceiros
que contribuem para a producdo e execucdo dos espetaculos. A CIA Casa Circo
Possui caracteristicas de entorno semelhantes as da UNA, em funcao da proximidade
entre os dois espacos. No entanto a Casa Circo possui menos visibilidade, pois se
encontra entre duas vias arteriais com rota de transporte coletivo, mas nao possui

nenhum acesso direto as mesmas (Figura 12).

Figura 12 - Entorno da Casa Circo
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Elaboracéo: Carvalho (2019). Fonte da imagem aérea: Google Earth (2019).
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Entrevista

A entrevista na Cia Casa Circo foi realizada no dia 23 de outubro de 2018, das
19h 24 as 19h 50, o nome da entrevistada é Ana Caroline da Silva Santos, e ocorreu
de acordo com o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) apresentado
no momento da entrevista (APENDICE 3 — CIA Casa circo (roteiro, tcle, taudoi)).

De acordo com a entrevistada, a principio eles trabalhavam num espaco
denominado como “lona” no bairro Goiabal e a posterior necessidade de um espaco
exclusivo e proprio a Casa Circo mudou-se para o bairro Pacoval, onde a estrutura foi
montada em uma casa comprada pelos administradores. No entanto, o grupo sentiu
a necessidade de se mudar para o centro da cidade e atualmente ocupam um espaco
cedido por um Advogado que também € poeta e precisava que uma parte ociosa da

propriedade onde é o escritério de advocacia fosse utilizada, o espago é

carinhosamente denominado pelo grupo como “excelentissimo Jardim” (Figura 13).

Figura 13 — O Excelentissimo Jardim da Casa Circo

2
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Fonte: Carvalho (2018)
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Figura 14 — Pinturas e poesias nas paredes da Casa Circo

Fonte: Carvalho (2018)
Os equipamentos de circo possuem um alto custo, por isso adquiridos

gradativamente, de acordo com as necessidades, tanto da escola quanto dos
espetaculos. Atualmente o numero de alunos néo € grande e frequentam a escola em
dias da semana especificos, possibilitando um bom desempenho das aulas com a
quantidade de equipamentos e a dimensao do espaco atual (Figura 15). Ainda ndo ha
necessidades maiores “urgentes”, apesar do grupo ter vontade de possuir um espago

s6 deles, pois hoje eles operam com o0 minimo (tecido, colch&do, malabares e tatame).

Figura 15 - Diagrama de implantacdo e Setorizacdo da Casa Circo
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Elaboracgéo: Carvalho (2019)
A maioria dos alunos possuem carro e a localizagcdo contribui para quem
precisa andar de 6nibus. A maior parte dos alunos é de adultos, ja tem trabalho, renda

fixa e carreira e quer complementar o dia com essa atividade. O publico é derivado de
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diversas areas da cidade, Zona Norte, Goiabal, Marabaixo, Sdo Lazaro, Centro é bem
abrangente.

A escola teve turmas de criangas, as quais foram caracterizadas como:
dispersos e publico ndo fixo, diferente do publico adulto. Ndo ha uma demanda
especifica de alunos que querem outro tipo de equipamento que a escola nao tem,
pois, alguns equipamentos podem ser utilizados para realizar as mesmas atividades
de outros, entdo é possivel os alunos realizarem todas as atividades com o que ja
existe e 0s que tem maior procura sdo as modalidades de aéreos (Figura 16).

A necessidade maior hoje em dia, é de um espago s6 nosso, né! mas,
ele é administrado pelo minimo, pelo minimo de aparelhagem. Nés
temos uma lira, temos um tecido, temos o colchdo, o tatame, né! O
bésico para que funcione. Ai temos os malabares e isso d& pra gente

leva e manter o espacgo, esse minimo que nds temos, supre as nossas
necessidades. (informag&o verbal)*®

Figura 16 — Area coberta da Casa Circo
E i ‘,\‘.\

Fonte: Carvalho (2018)

10 Fala de Ana Caroline, obtida durante a entrevista.
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Fonte: Acervo Cia Casa Circo

A Casa Circo funciona com as aulas e produgdo dos espetaculos, 0os quais
abrangem as seguintes tipologias: espetaculo de palhaco; de danca; de teatro (Figura
17). Estes séo produzidos e apresentados pelos coordenadores do projeto e o de
palhaco se destaca, pois ha uma maior procura pelo mesmo. A variacdo dos modos
de apropriagdo do espaco é entre: espetaculo de rua; espetaculo de teatro (Figura 19
e Figura 20); aulas na casa; e aulas externas, pois ha sempre a tentativa de adaptacao

dos espetaculos e das aulas para ocupar 0s espacos publicos (Figura 18).
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A gente tem espetaculo de palhaco, de teatro, de danca, a gente
mistura os trés que séo as produc¢des minhas e de Jonison. Quanto a
iSSo as pessoas procuram muito palhago. (informagéo verbal)*

Sobre os espacos publicos abertos a entrevistada relata que:

A gente consegue ocupar esses espagos, a gente sempre adapta, 0s
nossos espetaculos aos espagos, tipo a ‘Chica’, a gente tem
espetaculo que ele é s6 de rua. [...] A gente consegue abranger e
circular por todos esses espacos. (informacgéao verbal)!?

Figura 18 — Aulas externas ocupando espacos publicos.

R g o

Fonte: Acervo Cia Casa Circo

Nas nossas produg¢des nés ndo temos nenhum investimento, de apoio,
de algum 6rgdo governamental, mas também, nés ndo queremos. A
gente prefere ter essa autonomia para trabalhar do jeito que a gente
quer. (informagéo verbal)!®

11 Fala de Ana Caroline, obtida durante a entrevista.
12 Fala de Ana Caroline, obtida durante a entrevista.
13 Fala de Ana Caroline, obtida durante a entrevista.
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Figura 19 — espetéaculo de teatro

Fonte: Acervo Cia Casa Circo

Figura 20 — espetéaculo de teatro

Fonte: Acervo Cia Casa Circo

A observacéo das imagens que expressam as diversas formas de apropriacéo
do espaco, o grupo torna possivel a instalagdo de seus equipamentos de forma
temporaria em lugares sem nenhum tipo de estrutura especifica. E a organizacao dos
equipamentos, ndo é permanente, mesmo num ambiente “preparado” para as
atividades. Nota-se que ha relagbes sociais nos eventos registrados por essas

imagens, relagdes de ensino, de aprendizado, de debate, entre outras.
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2.2.CEU DAS ARTES

O estudo sobre o CEU das Artes ocorreu inicialmente através de pesquisa
digital e posterior visita e entrevista também, o que permitiu identificar o projeto como
parte de uma politica publica federal. Segundo Santiago (2014), os CEUs de artes e
esportes estdo sendo implantados em diversas cidades brasileiras, e tem seus
projetos predefinidos pela Caixa Econb6mica Federal. Sendo assim n&o foram
encontrados registros do arquiteto responsavel pelo projeto do CEU das Artes de
Macapa. O mesmo teve sua inauguracgao realizada em 15 de dezembro de 2014.

O Centro de Artes e Esportes Unificados do bairro Infraero é acessivel por meio
de transporte publico e atende predominantemente a populacdo da zona norte da
cidade. Ha& uma equipe de funcionarios responsaveis pela administracdo do Céu das
Artes, a qual possui o controle da agenda e condi¢cbes de manutencao do espaco.

As atividades desenvolvidas no espaco sdo abertas ao publico geral. O Centro
Cultural é composto por Teatro, Sala de Computadores, Sala para aulas e oficinas,
Centro de Referéncia de Assisténcia Social (CRAS), além de equipamentos livres,
destinados ao desenvolvimento de atividades artisticas, esportivas e de saude (Figura
21)

Figura 21 — Diagrama de implantacdo e Setorizacdo do CEU das Artes.
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Entrevista

A entrevista no CEU das Artes foi realizada no dia 14 de junho de 2018, das
18h 25min as 18h 40min, o nome da entrevistada é Katia Lacerda (responséavel pela
administracdo do espaco, das atividades e aspectos burocraticos envolvidos), de
acordo com o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) apresentado no
momento da entrevista (Apéndice 1).

Sobre a divulgacdo de informacgdes a respeito das atividades, a entrevistada
informou que é realizada por meio de redes sociais. As atividades sdo submetidas a
administracdo em forma de projeto, as quais se dividem em duas tipologias, as fixas
discriminadas no (Quadro 1) e os eventos, ambos promovidos por membros da

comunidade.

Quadro 1 — Atividades fixas do Céu das Artes.

segunda, quarta, sexta, noite
quarta e sexta noite
terca e sdbado noite
segunda, quarta, sexta noite
terca e quinta noite
terca, quinta, sabado noite
segunda e quinta noite
sexta tarde
segunda, quarta, sexta noite

Fonte: a partir de dados concedidos em entrevista a Carvalho (2018).

As atividades fixas séo gratuitas desenvolvidas por "parceiros da comunidade”.
Os professores sao voluntarios que fazem requisicdo do espaco na administracéo
para gue o mesmo seja cedido para que as aulas sejam realizadas. O karaté, a zumba
e a capoeira foram atividades citadas como as que ocorrem desde a inauguracéo do
espaco, além disso, o futsal é tido como atividade de maior frequéncia.

O espaco é cedido a comunidade de modo geral para eventos como reunides
ou palestras por meio de oficio, para que seja verificada a disponibilidade do ambiente
requisitado na data escolhida. Além disso, 0 espaco possui equipamento para
algumas atividades livres, tais como esportes radicais (skate, mountain bike, patins) e

brincadeiras infantis (Figura 23). O telecentro (Figura 22) é disponibilizado para
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atividades de informéatica e fica aberto ao publico, assim como o teatro, a biblioteca e

as duas salas multiuso.

Figura 22 — Telecentro Trokkal do CEU das Artes.

Fonte: Carvalho (2018).

Quanto a faixa etaria do publico atendido, ela é variada de acordo com a
atividade. Este é composto basicamente por moradores dos bairros da zona norte da
cidade, principalmente do bairro Infraero, no entanto hid também eventos que
abrangem publico de municipios vizinhos, como por exemplo, 0 campeonato de

mountain bike (Figura 23).

Figura 23 — Equipamentos para atividades livres do Céu das Artes.

Fonte: Carvalho (2018).

Segundo a entrevistada, 0 acesso ao espaco se da de acordo com a distancia
gque a pessoa se encontra do local. Os meios de caminhada ou bicicleta séo
predominantes, principalmente entre os moradores do entorno, quando a distancia é
longa, se utilizam transportes automotores.

Mesmo com a proximidade espacial identificada entre a instituicdo e o publico,
a manutencao do espago ndo é uma pratica frequente entre os usuarios, o que torna
a cobranca de higienizacdo dos ambientes apds o uso um elemento contrapartida e

de condicdo para que o espaco seja cedido.
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O projeto "Viver é bom" € um programa voltado a terceira idade, desenvolvido
em parceria com o Nucleo Ampliado de Saude da Familia (NASFI) e funciona no
Centro de Referéncia Assisténcia Social (CRAS), que é responsavel pelos servicos
socioassistenciais nas areas consideradas vulneraveis e com algum risco social no
municipio. Além disso, a criacdo de estratégias para amenizar a criminalidade pontual

relacionada ao posicionamento das edificacbes foi citada como necessidade
complementar ao espaco.

2.3.ESPACO CAOS

O Espaco CAOS é descrito como um lugar de producéo, difusdo e fomento da
arte e cultura amapaense e nortista. Caracteriza-se principalmente pelo
desenvolvimento de atividades artisticas audiovisuais. No espaco sede - uma casa
alugada - sao realizados eventos tais como: festas, shows de bandas locais e exibi¢ao
das producdes de cinema independente. Esté localizado na Rua Leopoldo Machado,

4004 no Bairro Beirol, seu entorno € caracterizado predominantemente pelos usos
institucional e residencial (Figura 24).

Figura 24 — Entorno do Espaco CAOS.

B (1) SuPERFACIL
@ sawu
(3 uss

CONJUNTO
HABITACIONAL
MUCAJA

(®) sesc

ESCOLA
ESTADUAL
PRF. ZOLITO
NUNES

(@) coLEcio

. AV.DOS TIMEBIRAS

RUA LEOPOLDO MACHADO
RUA JOVINO DINOA

(®) PoLiciA MILITAR

ESPACO CAOS

— VIAS -
ROTA DE
ONIBUS

Fonte: Google Earth, adaptado pro Carvalho (2018).
Além disso, ha a disponibilizacdo do estudio de musica para ensaio, e dos
demais ambientes para gravacdo cinematogréafica. A atividade de pintura do muro

externo da sede possui um teor de integracao entre artistas plasticos - profissionais e
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amadores — permitindo inclusive um primeiro contato do publico com esta vertente
artistica.

Na escala da cidade, o espaco CAOS apresenta o Festival de Imagem e
Movimento — FIM como um dos eventos de maior dimensdo e alcance organizado
pelos integrantes do movimento. Como ja dito anteriormente, o evento ocorre na area
externa da Fortaleza de Sdo José de Macapd, onde as obras sdo apresentadas por

meio de proje¢cdes no muro do proprio monumento.
Entrevista

A entrevista sobre 0 Espaco CAOS, foi realizada no dia 19 de fevereiro de 2018,
das 16h 20 as 17h 00, o nome do entrevistado é Rodrigo Santos de Souza (membro
da equipe organizadora do Espaco CAOS), de acordo com o Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (TCLE) apresentado no momento da entrevista (Apéndice 2).

O primeiro fator considerado estéa relacionado a autodenominacéo e se ha uma
operacionalizacdo formal das atividades. Segundo Rodrigo, ndo ha denominacéo
formal especifica, caracteriza-se como um espaco onde um grupo de pessoas com
interesses em comum se retinem, minado como espaco coletivo ou casa, depende da
forma como a pessoa percebe o espaco. Ja houve tentativas de registro do CNPJ que
nao tiveram prosseguimento ou concluséao.

O entrevistado descreve a apropriacdo do espaco, a partir da ideia de
independéncia financeira com possibilidade de parceria apenas com outros grupos
também independentes, sendo que quaisquer mudancas de localizacao da sede estédo
relacionadas as questdes administrativas e financeiras. A responsabilidade do aluguel
do espaco € de todos os membros do projeto. O CAOS possui um vinculo do FIM,
com o Servico Social do Comércio (SESC) relacionado apenas ao projeto e ndo a
“casa” (espaco fisico).

O entrevistado aponta que, inicialmente, a gestdo e administracdo das
atividades do projeto ocorriam por meio de reunides no Teatro das Bacabeiras no
Museu da Imagem e do Som (MIS). Sendo que os grupos que deram inicio ao CAOS
surgiram |4, e eles costumavam levar seus eventos as pracgas publicas, no entanto, os
grupos encontraram obstaculos que os levaram a modificar o modo de trabalho e de

fazer os eventos, como pode ser observado na seguinte fala do Rodrigo.
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...uma coisa que é complicada € a gente conseguir autorizacoes,
licengas, principalmente em praga com a prefeitura e tudo mais, as
vezes a gente vai fazer numa praca, a pracga esta toda apagada ai tem
gue ligar para CEA, ai assim, as vezes essas coisa tiram muito o gas
da equipe, em vez da gente estar focado em trabalhar, ndo, a gente
esta focado em fazer coisas que a prefeitura e o governo deveriam
estar fazendo né! Entdo o espaco surgiu para a gente ter um lugar
mesmo para poder trabalhar, para poder fazer o que quiser...
(informacéo verbal)**

Quando houve a necessidade de mudanca da sede a reformulagdo do modo

de trabalho, resultou na divisdo da casa por grupos (Pigmentos; Margem; FIM; Estudio

CAQS) e por empreendimentos, mesmo com a organizacdo dos grupos e lucro dos

empreendimentos ainda existem dificuldades financeiras para a manutencéo da casa.

Com isso, o aluguel do espaco para o desenvolvimento das atividades ocorria a

principio por meio de coleta entre 0s grupos que participam, e apresentadas as novas

responsabilidades relacionadas a manutencgéo da casa, alguns grupos se desligaram

do projeto. Dessa forma, Rodrigo (2018) descreve o momento como de transicao:

Assim, a gente estd em uma transi¢cdo, a gente vai sair dessa casa,
nao sei se vocé sabia, a gente vai sair e a proposta até o momento é
nao ter casa, pelo menos por um bom tempo, entédo esta tudo muito
incerto para eu te falar né! Mas o que a gente vem conversando é a
gente continuar os projetos que deram certo aqui né! E ocupar outros
espacos, outros espacos publicos, bares entendeu, levar para outros
lugares o que a gente faz aqui. Por exemplo a gente tem o Arca peralta
voltado ao publico infantil que é totalmente adaptavel a uma praca por
exemplo, os debates também [...] (informacéo verbal)*®

Encontra-se aqui um ponto de analise do evento a partir do estudo de caso, a

comecar pelos que ocorreram nas “casas CAOS” (Figura 25; Figura 26; Figura 27;

Figura 28) e posteriormente imagens de eventos em espacos publicos (Figura 29;

Figura 30):

14 Fala de Rodrigo de Souza a obtida durante a entrevista.
15 Fala de Rodrigo de Souza a obtida durante a entrevista.



Figura 25 — Apresentacao musical | Arca peralta

Fonte: Acervo do CAOS

Figura 26 — Produgéo de audio visual
F

TP

Fonte: Acervo do CAOS
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Figura 27 — Evento comemorativo

==

Fonte: Acervo do CAOS

Figura 28 — Evento Comemorativo

Fonte: Acervo do CAOS
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Figura 29 — Apresentacdo musical.

Fonte: Acervo do CAOS
Figura 30 — Exibicéo de audiovisual durante o FIM.

Fonte: Acervo do CAOS

Descrigcdo dos ambientes e usos existentes:

Ao considerar a relevancia da existéncia de um espaco disponivel para a
execucado de algumas atividades correspondentes a finalidade da casa do CAQOS,
realizou-se um levantamento de dados a respeito do espaco fisico, que 0s grupos

ocupavam quando ocorreu a entrevista. Levantamento esse no qual foi possivel



54

identificar que, 0 acesso ao terreno ocorre por duas entradas, a da garagem por um
portdo seguido de uma rampa e a entrada de pedestres tem uma escada (Figura 31).

O patio aberto é caracterizado como area de vivéncia, possui mobiliario basico
composto por bancos. A area de passeio publico na fachada sul da casa que se

caracteriza pela presenca de vegetacdo demasiada.

Figura 31 — Planta esquemética do espago CAOS.
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Elaboragéo: Carvalho (2018).

Denominada como apoio, a area posterior da casa é utilizada como area de
descanso e realizacdo de reunifes, também serve para a limpeza dos materiais do
grupo da serigrafia e de depoésito para a casa (Figura 31).A sala da casa tem como
funcao inicial de atender as atividades dos grupos: Cine Gore e Clube de Cinema,
equipada com projetor e mobilidrio de apoio. Nela também acontecem algumas

reunides e, é utilizada como area de vivéncia durante os eventos (Figura 33).
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Figura 32 — Area de apoio do Espago CAOS.

Fonte: Carvalho (2018).
Figura 33 — Sala do Espago CAOS.

Fonte: Carvalho (2018).

O estudio CAOS ¢é utilizado apenas para ensaio pois nao possui estrutura
suficiente para gravacao, possuindo um acervo numeroso de equipamentos musicais.
A Margem é uma loja/biblioteca, tem o intuito de vender publicagbes nacionais, assim
como as producdes locais, dos grupos componentes do CAOS. O escritério funciona
como um apoio as atividades do Festival Imagem Movimento (FIM). Os equipamentos
do grupo sdo armazenados na sala, a qual também é utilizada para reunides. A sala
utilizada pelo grupo da serigrafia esta localizada na parte externa da casa devido ao
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manuseio de materiais toxicos, permitindo a circulacdo do ar durante o trabalho do

grupo (Figura 34).

Figura 34 — Ambientes do Espaco CAOS.

C. d.

a. Estadio CAOS; b. Margem — publica¢des independentes; c. Escritorio do FIM; d. Sala de serigrafia.
Fonte: Carvalho (2018).

2.4.NOTAS SOBRE OS ESPACOS CULTURAIS VISITADOS

As manifestacdes artisticas da cidade de Macapa foram identificadas a partir dos
espacos onde elas sao desenvolvidas. Tal abordagem contribuiu para o
aprofundamento da pesquisa ao ponto de se perceber que, em alguns casos, a
realizacdo das atividades independe de um ambiente e programa de necessidades
especificos. De modo que ao longo da pesquisa as atividades tornam-se os elementos
de maior relevancia, para a compreensao do cenario.

Foi possivel se identificar isso, de forma mais detalhada, a partir das
entrevistas. As quais, foram realizadas com o objetivo inicial de compreender a
composicdo arquitetbnica e gestdo dos equipamentos culturais presentes na cidade
de Macapa. Buscou-se também identificar como ocorre a participacdo dos agentes

gue compde esses circuitos.
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Como anteriormente apresentado, a primeira entrevista realizada no ambito
institucional, demonstra a organizacdo do Centro de Artes e Esportes Unificados,
COMO um espago que segue normas e regulamentagdes estatais.

J& a segunda entrevista, subsidiou informaces, principalmente, a respeito da
relagcdo da arte com os “sistemas culturais”. De modo surpreendente, a entrevista
demonstrou que as atividades didaticas da casa circo aparecem como um elemento
separado das apresentacfes publicas. As apresentacdes publicas e externas foram
identificadas como as que possuem maior alcance e variacdo entre producéo,
exposicao e consumo da arte.

Ja a terceira entrevista, subsidiou informacdes que permitem a leitura das
“Maneiras de fazer” na gestdo do espagco CAOS, e sua demanda por equipamentos,
e compreende este como um grupo independente. Esta Ultima entrevista foi utilizada
como estudo de caso para a proposta, tendo em vista a finalidade de difuséo cultural

e a ideia de grupo independente defendida pelo espaco CAOS.
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3. A AREA DE IMPLANTACAO

Este capitulo tem por objetivo apresentar o processo de identificacdo da area
de intervencéo através de estudos e definicdo de critérios adotados na escolha. Uma
vez definida a &rea, prossegue-se com apresentacdo dos estudos preliminares sobre
0s aspectos legais, fisicos, histéricos e bioclimaticos pertinentes a mesma. Ao fim do
capitulo é realizada uma analise de potencialidades e conflitos inerentes a area que

subsidiardo a proposta apresentada no capitulo seguinte.
3.1.DEFININDO A AREA DE IMPLANTAC;AO

O reconhecimento inicial de quatro terrenos (Figura 35) selecionados - como
possiveis areas de implantacédo da proposta — foi realizado, inicialmente, por meio da
andlise de imagens do Google Earth. A caracteriza¢@o do entorno imediato foi definida
para um raio de abrangéncia entre duzentos e cinquenta e trezentos e cinquenta
metros. Posteriormente, trés das quatro areas vislumbradas foram visitadas in loco

para registro fotografico e atualizacdo das caracteristicas locais.

Figura 35 — Mapa de localizac¢éo dos terrenos.

| Poligonal do bairro

Q Localizagao dos
terrenos

Fonte: Carvalho (2018).
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Foram destacados os elementos que podem contribuir dentro desse raio para
o cumprimento das diretrizes projetuais a serem definidas no trabalho. Por outro lado,
proposicdo tedrica de que o0 espaco é construido pelas relagdes que acontecem nele,
torna escolha de um terreno, um exemplo que deve subsidiar informagdes sobre os

aspectos legais e histéricos de uma possivel area de intervencao.
3.2.ASPECTOS LEGAIS

Segundo o Plano Diretor de Macap4, o terreno encontra-se dentro do perimetro
da Macrozona urbana da cidade, no bairro Zer&o. Localiza-se na Rua Mario Fortunato
Barriga, entre a Rua Zeca Serra e a Rua Dr. Braulino (Figura 36). O lote de
implantac&o do projeto esta inserido no Setor Residencial 2 — SR2, segundo mapa de

setorizacao urbana (Figura 37) da Lei de Uso e Ocupacéo do Solo P.M.M. (2014).

Figura 36 — Localizacdo da area de implantacdo selecionada.
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ETORIZAGAO
URBANA

Setor Residencial - SR

[ Setor Especil - SE Selor Residencial Agicdla - SRA
Selor ndustria - 1 Setor de Protsgao Ambienta - SPA
. I Setor de Lazer -SL Excs de Alhidades - EA
/ Selor Misto - SM u/m/w Zona Urbana

u m w Zona de Transiclo Urbana

Fonte: MACAPA (2004).

O Setor Residencial 2 (SR2) permite o uso de servi¢cos de apoio a moradia,
segundo o Anexo lll e abrange a modalidade de centro cultural de acordo com o

enquadramento das atividades nos usos Anexo IV, da mesma lei (Quadro 2).

Quadro 2 — Usos e atividades permitidos na area de implantagéo.

DIRETRIZES

USOS PERMITIDOS OBSERVACOES

uso residencial; afividades

comerciais & de servicos de residencial uni e multifamiliar; - . -
apoio @ moradia com restrigo | comercial, de servicos e industrial nivel aaeoalizels exul\:,ﬁ]tgsmaqan e &
as atividades que causem 1; agricola nivel 3

impactos ambientais

Fonte: MACAPA (2004).

Segundo o Art. 14 alterado em 2017, em seu Anexo V, da lei complementar n°
29/2004 e n° 109/2014, corresponde ao Quadro de intensidade de ocupacao, sendo
o0 utilizado como base normativa para o trabalho, os parametros de ocupacao do solo,
atualizados pela referida lei (Quadro 3).

Quadro 3 — Parametros de ocupacédo do solo na area de implantacgéao.

Baixa densidada
Verlicalizacio balea 25 Afzstamenios Minimos
Densidade Bruta - DB Observagoes Frontal Lataral o fundos
de::::jl::fl::—DL ch:a;é:n Iu'mt_:nﬂl{resld! -3.00 Dmpa’;ﬁo_hnr:llzm..il [resid.] -1.50
werticalizac2o Baixa - 3.00 werticalizagao Baixa - 0.15 « h
180 hab./ hectare

Fonte: MACAPA (2014).
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Segundo relatos de moradores, o terreno escolhido — o terreno 04 —pertence a
Associacdo dos Maranhenses no Amapa (AMAP), que possuia uma sede de eventos.
O unico registro oficial encontrado durante a pesquisa caracterizando a referida
associagao esta disponivel em um site de empresas brasileiras (Quadro 4).

Quadro 4 — Dados da AMAP.

NOME FANTASIA AMAP

Associacao de Maranhenses no Amapa
00.710577/0001-97
2010711995

s q:

Natureza juridica 311-5 Entidade de Mediag&o e Arbitragem

Fonte: <https://fempresasdobrasil.com/empresa/amap-00710577000197> Acesso em: 27 abr 2018.
O uso do Terreno 4 ocorre principalmente por parte dos moradores do entorno
de forma esporadica, ainda segundo relato de moradores o local ndo possui nenhum

histérico mais prolongado e encontra-se em desuso por parte da Associagao.
3.3.ASPECTOS FISICOS

Atualmente h& apenas uma construcdo utilizada como moradia por integrantes
da AMAP, que se revezam para manter o local ocupado e equipamentos esportivos
precérios utilizados pelos moradores do bairro. A construcdo, além de ndo ser utilizada
para fins publicos, esta ultrapassando os limites do terreno que pertence a

Associacao, ocupando parte de um lote de propriedade da prefeitura (Figura 38).

Figura 38 - Sede da AMAP.

Fonte: Carvalho (2018).
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TERRENO 04

Fonte: Carvalho (2018).

A auséncia de passeio publico, sarjeta, sistema de drenagem ou esgotamento
sanitario, na quadra de implantacdo do lote e a presenca de uma lixeira viciada

atribuem ao terreno uma situacdo o uso indefinido e desvalorizacdo do espaco (Figura
40).

Flgura 40 — Limite Leste do terreno e lixeira viciada.

Fonte: Carvalho (2014).
As traves de futebol atribuem ao terreno o uso de lazer esportivo, praticado
pelos moradores do bairro aos sabados e domingos (Figura 41). O bairro possui
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abastecimento de agua da Companhia de Agua e Esgoto do Amapéa (CAESA), porém
o servico foi classificado por uma moradora como de péssima qualidade, por isso,
busca-se 0 po¢o como alternativa para suprir esse fator do saneamento. Identificou-
se a presenca de sarjeta em apenas uma das quadras que estao em volta do terreno.

Figura 41 — Limite sul do terreno.

) l E

Fonte: Carvalho (2014).

A vegetacdo foi observada como elemento paisagistico atribuido individual de
cada propriedade. Ha uma congruéncia em relacdo as palmeiras, plantadas em
pequenos jardins delimitados por muretas no passeio publico, dois lotes
demonstraram uma diferenciacdo no tratamento dos elementos paisagisticos (Figura
42).

Figura 42 — Jardim residencial.
. 4

Fonte: Carvalho (2014).



64

O entorno imediato da area de intervencdo possui variacdes de caracteristicas
entre as edificacdes, estas sdo predominantemente residenciais e possuem muro de
alvenaria como elemento de delimitagdo entre a propriedade e o passeio publico,
tendo como diferenciacdo apenas o material construtivo da residéncia.

Os lotes voltados para as rua e avenida, vias pavimentadas, apresentam um
padrao construtivo de edificacbes em alvenaria e cobertura de telha de fibrocimento
ou de barro. A relagdo interior-exterior é reduzida pela presenca de barreiras visuais,
além disso, a auséncia de passeio publico em determinados lotes e a irregularidade

de nivel das existentes prejudicam a acessibilidade do passeio publico (Figura 43).

Figura 43 — Auséncia de passeio publico.

Fonte: Carvalho (2014).

3.4.ASPECTOS BIOCLIMATICOS

Os ventos predominantes de nordeste sdo abrangentes na area de implantacéo
e se estendem ao entorno imediato em fungéo do gabarito reduzido das edificacdes
existentes que variam entre um e dois pavimentos. A insolacao é direta em toda a
extensdo do terreno, pois ha um nimero reduzido de elementos de arborizacao, e a
sombra gerada pelas edificagbes mais proximas ndo exerce influéncia na area do

terreno (Figura 44).
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Figura 44 — Diagrama de ventilagdo e insolacéo

meio dia

TERRENO 04

Av. Mario Fortunato Barriga

Sombreamento para o dia 05 de julho de 2018 as 16h23min.
Fonte: Carvalho (2018).

O solo apresenta uma irregularidade com um desnivel de dimensao
relativamente grande, tomada como potencial para uma implantacéo diferenciada do
projeto. A area com menor nivel foi identificada como transicdo entre o solo firme e a

ressaca que circunda o bairro (Figura 45).

Figura 45 - Corte esquematico sul-norte de estudo do terreno.

AV. MARIO

FORTUNATO
BARRIGA TERRENO

Fonte: Carvalho (2018).
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3.5. NOTAS SOBRE A AREA DE IMPLANTACAO

Resultante da analise dos aspectos fisicos e contextualizagcdo do entorno
(Figura 46), houve a producdo de um diagrama de potencialidades e conflitos
existentes na poligonal do bairro Zer&do. Este permite a identificacéo de duas areas de
transicdo entre tipologias de tracado e caracteristicas bioclimaticas. H4 também a
demarcacao da area que sofreu alteracdo de uso por intervencées de moradores.

A AMAP foi percebida como um elemento conflitante por ser legalmente
proprietaria da area selecionada para a implantacdo do projeto. No entanto o projeto
nao pretende abordar as demandas da associa¢éo, tendo em vista o carater privado
atribuido a ela em sua atual sede atualmente construida no terreno vizinho ao lote
pertencente a mesma. O projeto pretende utilizar apenas a area “livre”, ou seja, atribuir
uso e atrativos para uma area que atualmente apresenta caracteristicas de abandono
(Figura 46).

Entre essas caracteristicas estdo: o descarte inadequado de lixo no terreno e
vias obstruidas e sem manutencéo no entorno do lote. Mas, para além dos conflitos,
a area também possui potencialidades, a transi¢cdo entre o tracado urbano “regular’ e
a area de ressaca € um elemento paisagistico que enfatiza a cultura e natureza da
regido e a mobilidade urbana tem um alcance regular nas proximidades da area
(Figura 46).
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Figura 46 - Mapa de potencialidades e conflitos no bairro Zer&o.
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Fonte: Carvalho (2018).
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4. APRESENTACAO DA PROPOSTA

Este capitulo tem como objetivo estudar as referéncias projetuais,
representadas por pavilhdes culturais, instalagfes e exposi¢des artisticas. Ambos
expressam a perenidade de alguns ideais modernos e pds-modernos e questdes
paradigmaticas refletidas na contemporaneidade.

Congruente as referéncias projetuais, os estudos tedricos anteriormente
apresentados, e a composicdo do cenario cultural em Macapd, sao elaboradas
estratégias para o projeto. Faz-se aqui uma apresentacdo do que seréd abordado no
conteudo do projeto, sendo este a proxima secéo do trabalho. De modo que a proposta
arquitetbnica suprime a apresentacdo de um programa de necessidades padrdo e

toma como base as variaveis consideradas nas diretrizes projetuais.
4.1. REFERENCIAS PROJETUAIS

Como referéncias projetuais foram escolhidos projetos construidos relacionados
ao tema em questdo e que indicam distintas possibilidades de uso do espaco. E
destacada também a influéncia do modo de organizacéo do espaco em escala urbana
por meio de diferentes formas de intervencdes, exposi¢coes e instalacdes.

ESTRUTURA TEMPORARIA: PAVILHOES

O Pavilhdo da Humanidade, pensado pelas arquitetas Carla Juacaba e Bia
Lessa em 2012, com o propésito explicitar as questdes do evento Rio + 20, o projeto
partiu do principio que o proprio espaco era a exposicdo, ndo havia separacao entre
areas de servico e de exposicao.

Localizado no Forte de Copacabana no Rio de Janeiro - RJ, o projeto valorizou
a interacdo da obra com as caracteristicas naturais que compde o ambiente, e a
relacdo com a paisagem litoranea da cidade. A sustentabilidade foi aplicada por meio
das impressbes, sensacdes e comunicacdo com a cidade tendo em vista a
apropriagdo do publico e reutilizacdo de materiais durante e apés o periodo da
exposicao (Figura 47). O modo como tais fatores, fatores naturais e de relagbes
sociais, sao trabalhados sé&o destacados aqui, como solug¢des aplicadas ao produto

do trabalho.
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Figura 47 - Pavilhao da Humanidade, Rio de Janeiro, 2012.

Fonte: Fracalossi (2014).

A imagem da planta do

pavilhdo (Figura 48), possibilita uma melhor

compreensao a respeito da apresenta circulacéo, e da forma como os espacos foram

concebidos para esse tipo de estrutura. A planta € predominantemente linear e 0s

ambientes de exposicao aparecem como parte do caminho (Figura 48), ambos tiveram

parte de sua composi¢éo estabelecida pela pré-existéncia da estrutura utilizada.

Figura 48 — Planta baixa do pavilhdo da humanidade
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Os andaimes originarios de um evento anterior que havia sido realizado no
mesmo terreno, foram mantidos com um propdsito diferente, foram expostos se
tornando uma identidade visual do projeto.

O Pavilhdo das Reflexdes foi idealizado para atender uma demanda da bienal
europeia de Arte Contemporanea denominada “Manifesta 11", foi construido em
Zurique, Suica. A autoria do projeto € do escritério Tom Emerson, Béris Gusic, Adrian
Heusser, e mais 32 estudantes. O pavilhdo é caracterizado pelos autores como ponto
de encontro composto pelos seguintes elementos: uma torre; uma tribuna; um bar; um
terraco com cabines; uma piscina central; tela de cinema; trés caminhos que

conduzem ao lago (Figura 49).

Figura 49 — Pavilh&o das reflexdes.

Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/796465/pavilhao-de-reflexoes-studio-tom-emerson Acesso
em:01/02/2019.
Para esse projeto os alunos desenvolveram prototipos na escala de até 1:1. “...
0 processo projetual, as técnicas de construcdo empregadas foram democraticas: o
pavilhdo possui maior parte de sua totalidade em madeira e todas as juntas foram

desenhadas para serem parafusadas.”
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Figura 50 — Corte do pavilhao de reflexées

==

Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/796465/pavilhao-de-reflexoes-studio-tom-
emerson/57736a58e58ecel1f43000081-pavilion-of-reflections-studio-tom-emerson-section Acesso em:
05/02/2019.

Ha uma conexdo entre o conceito de reflexdo como debate sobre as
inquietacdes geradas durante a “Manifesta 11” e a reflexdo no seu aspecto fisico
representada pelo conjunto da tela de cinema com a agua do lago (Figura 49). Sendo
assim, o “Pavilhdo das Reflexfes” € o que mais se assemelha aos objetivos e ao
conceito do presente projeto, consonante a relacdo entre a exposi¢ao dele como obra

de arte e 0s usos a ele atribuidos.

EXPOSICAO OU INSTALACAO ARTISTICA: RIPOSATEVI; COTA10; HOUSE OF
HAMMOCKS

De acordo com Suzuki e Pessoa (2014), a exposicao intitulada Riposatevi do
italiano, descansar em portugués, foi uma das poucas obras efémeras de Lucio Costa.
Esta foi executada durante a Xlll Trienal de Mildo de 1964 com o tema “Pensar o
tempo livre” representando o pavilhao brasileiro. Nesse contexto, o mobiliario utilizado
visava representar elementos presentes no cotidiano da populacao brasileira.

...a Sua instalacdo ja era totalmente interativa, pode-se ocupar as
redes, pode-se tocar os vildes, o pavilhdo fica com ambiente
imprevisivel e aleatério. Com as pessoas balancando nas redes, suas
cores vibrantes se movem, e passam umas pelas outras, como na Arte
Cinética. (SUZUKI e PESSOA, 2014)
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Figura 51 — Riposatevi de Lucio Costa
I —

Fonte: https://arteref.com/exposicoes/quem-foi-lucio-costa-e-o-que-foi-o-riposatevi/ Acesso em: 11 de
fev. de 2019

As referéncias dessa exposicdo aparecem mais diretamente através da rede
como um elemento presente no dia a dia dos brasileiros, representando a assim
efemeridade e artesanato regional. Além disso, a trama utilizada com estrutura de
apoio para as redes representa simbolicamente a jangada de vela, de modo a induzir
gue ela seja percebida como um esporte regional e ndo como um utensilio doméstico,

contribuindo assim para que tal elemento nao seja “esquecido”.

O tempo livre em termos brasileiros pode ter como simbolo a rede e o
violdo [...] apresentamos ali um ambiente de estar “mobiliado” apenas
com redes — cerca de 14 — e alguns violdes dos mais singelos,
ambiente destinado a acolher o inevitavel cansago dos visitantes da
exposicao, e que por sua indole, despertara fatalmente a curiosidade
de todos. (COSTA, 1995, p. 408)

Cota 10, foi uma instalacdo contemporanea exposta ao ar-livre, questionando
0 conceito convencional de exposicdo artistica, trazendo para a rua tornando-se
acessivel a todos os publicos. Colocando-se a obra como uma ferramenta de
provocacao com potencial de gerar reflexao a respeito do lugar e o que ele representa.

Localizada na praga XV no Rio de Janeiro essa estrutura temporaria é descrita
pelo gru, como uma experiéncia na qual “...descortina-se a baia de Guanabara por
tras da estacéo das barcas, as copas das arvores se alinham com o horizonte, o ir e
vir dos transeuntes se torna distante. Onde antes havia uma pesada infraestrutura
agora ha o vazio, o vento. O corpo pode demorar-se onde um dia passou veloz.”
(Figura 52)
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Figura 52 — Cota 10

Fonte: http://www.grua.arq.br/projetos/cota-10 Acesso em: 11 de fev. de 2019

A segunda instalacdo, house of hammocks, foi projetada pelo escritério
heri&salli, ela remete como diz o préprio nome ao ambiente acolhedor de uma casa e
a presenca da rede a torna um local de repouso e relaxamento. Localizada no bairro
dos museus de Viena na Austria a instalacdo é descrita pelo escritério da seguinte
forma “It’s a constructed public ‘space with additional value’ an oasis for the soul”.

A presenca da rede remete a exposi¢do Riposatevi, no entanto o seu carater
publico de instalacao possibilita uma experiéncia da cidade mais completa. Isso se
deve também a sua composicdo em camadas semelhantes entre si formando uma

construgdo meio abstrata e que se difere das casas convencionais por ser aberta.
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Figura 53 — house of hammocks

Fonte: Erben (2011) Disponivel em: http://www.heriundsalli.com/en/flederhaus-2/ Acesso em: 12 de
fev. de 2019.

4.2. ESTRATEGIAS DE PROJETO: ESPACO, ACAO E MOVIMENTO.

Para elaboracéo das estratégias de projeto, tentou-se atingir os elementos do
espaco, acdo e movimento. Isso partindo dos estudos relacionados as atividades e
eventos artisticos em Macapa, tanto os possuem demanda por um “lugar” onde suas
intervencdes ocorrem, quanto os que ultrapassam os limites estabelecidos por

espacos operacionalizados.

Estratégia € uma palavra-chave em arquitetura hoje. Nao mais
grandes planos, ndo mais localiza¢gdes em pontos fixos, mas uma nova
heterotopia. (TSCHUMI, 1994. p. 223)

Assim, entenderam-se como possibilidades as informac¢des colhidas nos
estudos de caso (Espaco CAOS, CEU das Artes e Casa Circo). Ou seja, 0s
equipamentos e eventos artistico-culturais foram utilizados como referéncia para
identificar possiveis usos, “agdes” ou “movimentos”. Além disso, foi considerado o
evento pré-existente na area de implantacao, o futebol.

O projeto pretende utilizar o conceito de “choque metropolitano” por meio do
contraste com a arquitetura presente na area do tragado urbano “regular” da cidade.

Desse modo, o conceito da desfamiliarizagdo aparece na estética do projeto
através da sua materialidade, com uso de materiais que convencionalmente nao

seriam selecionados para a construgcdo de um edificio destinado as mesmas
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atividades. Aparecendo também através do aspecto formal que busca se destacar em
meio a linguagem predominantemente utilizada na urbanizacéo atual da cidade.
Acredita-se que um elemento provocativo no espaco urbano pode se tornar um
meio de “chamar atencado” tanto para as producgdes artisticas locais, quanto para a
relevancia do espaco publico na cidade, ou até mesmo se tornar um “ponto de
inflexdo”. “O evento aqui é visto como um turning point — ndo uma origem nem um fim
-, em oposicao a premissas como a forma segue a fung¢do.” (TSCHUMI, 1994. p. 221)
Com base no conceito de ‘eventos’ da teoria apresentada no primeiro capitulo
foram pensados elementos alteraveis e moveis em sua materialidade, eles séo
inicialmente descritos como modulos de painel livre. O estimulo a pratica de atividades
espontaneas, reflete na caracteristica de ndo utilizacdo de elementos que possam
restringir os ambientes a realizacdo de uma Unica atividade.
A arquitetura ndo trata das condi¢des de projeto de condi¢cdes capazes
de deslocar os aspectos mais tradicionais e reaciondrios de nossa
sociedade, e simultaneamente reorganizar esses elementos do modo
mais libertador possivel. De maneira que nossa experiéncia se torne
a experiéncia de eventos organizados por meio da arquitetura, e cuja

estratégia é pensada também por seu intermédio. (TSCHUMI, 1994.
p. 222)

Deste modo, o evento é percebido como um elemento flexivel e ndo definitivo,
permitindo alteracdes de funcéo e forma de acordo com as a¢cOes do observador.
Portanto, o objeto arquitetdnico foi pensado como uma imagem a ser interpretada e o
termo “possibilidades” foi adotado como um elemento representativo da “acéo” e do
‘movimento” e expressa a flexibilidade liberdade e dinamicidade buscadas pelo
projeto. De acordo a definicdo dos termos o (Quadro 5) expde as estratégias e

solucBes pensadas para o projeto.

Quadro 5 — quadro de estratégias para o projeto

ESPACO (objeto arquiteténico)

ESTRATEGIAS SOLUCOES
Possibilitar a aplicacdo de eventos em | Cobertura segmentada
diferentes Situaqﬁes climéticas Posicionamento dos espacos
Proporcionar ambientes convidativos e | Acessos livres
acessiveis Inclinagdes de piso adequadas
Criar um ambiente que se difere do entorno | Estrutura aberta suspensa sem vedacdes internas
“choque metropolitano” fixas.
Dinamicidade espacial dos ambientes Vedagbes modveis com tratamento acustico,

reversiveis em ambientes com dimensoes
variadas
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Oferecer liberdade de interpretacdo ao | Uso de materiais ndo convencionais

observador Composicao estética ndo convencional

ESTRATEGIAS SOLUCOES

Subsidiar apoio a producéo artistica Vedagdes moveis com tratamento acustico
Mobiliario de apoio mével

Subsidiar apoio a exposicdo artistica Painéis maéveis reversiveis em mobiliarios.

Subsidiar apoio a apresentacao artistica Painéis méveis reversiveis em mobiliarios.
lluminacdo
Pontos elétricos

Subsidiar apoio ao evento cultural Painéis mdéveis reversiveis em mobiliarios.
lluminacdo

Pontos elétricos

Contemplagéo (atividades ou natural) Mobiliario de apoio
Espagos livres

Fonte: Carvalho (2018).
O objeto arquitetdnico aqui pensado simboliza, um canteiro de obra, obra a qual

s6 teria uma conclusdo quando houvesse algum evento, ou seja, quando o observador
expressasse a sua interpretacdo do objeto. A vista disso, o objeto arquitetdnico pode
se tornar um elemento transitério em constante mutacdo, com a intencéo de provocar

0 observador a participar dessa arquitetura.

“[---] o espaco nao € simplesmente a projecao tridimensional de uma
representacdo mental, mas é algo que se ouve e no qual se age. E é
o olho que enquadra a janela, a porta, o ritual efémero da passagem.
[...]- Espagos de movimento — corredores, escadas, rampas,
passagens, soleiras; € ai que comeca a articulagcéo entre o espaco dos
sentidos e 0 espacgo da representacdo. Os corpos nao somente se
movem para seu interior, mas produzem espagos por meio e através
de seus movimentos” (TSCHUMI, 2006, p. 181)
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CONSIDERACOES FINAIS

O carater conceitual abordado pelo trabalho permitiu que o projeto fosse
pensado no “limite” entre a arquitetura e a arte, e também produziu questionamentos
a serem buscados em campo, como forma de compreender as praticas discutidas pela
teoria. Através das informacfes subsidiadas pelas entrevistas e caracterizacdo dos
espacos visitados, o levantamento de campo interferiu na conducéo do trabalho. De
forma que, a busca por um referencial tedrico atrelado as condi¢gbes encontradas e as
intengdes projetuais fosse revista durante o trabalho.

O trabalho buscou compreender a possibilidade de aplicacdo de alguns
conceitos discutidos na teoria, destacados ndo s6 como ferramenta para o
aprofundamento de conteddo (método de trabalho). Destacou-se também a intencao
de provocar “interpretagbes” e “agbes” através do objeto produzido, o elemento da
flexibilidade foi fundamental para a traducéo disso no projeto.

O reconhecimento de um cenario de implantacdo que ocorreu inicialmente
considerando como fatores positivos 0 acesso a mobilidade urbana e a infraestrutura,
assumiu a finalidade de difusdo e descentralizacdo da arte. Além disso, enfatizar a
paisagem de transicdo urbana, presente de forma tdo branda na cidade de Macapa,
foi uma forma tentar inspirar acées positivas em relacdo ao espaco publico.

A arte foi um elemento que incorporou ao projeto a expressao de uma
mensagem a ser interpretada de acordo com as experiéncias e referéncias do
observador. De forma que essa relacao também contribuiu na busca pela provocacao
a livre intervencéo do publico.

O processo utilizado no trabalho buscou contribuir ao avango da pratica
arquitetdnica, através da teoria, de forma a abranger, ainda na academia, alguns
paradigmas e questionamentos contemporaneos que ja estdo em pauta ha geracoes.
Tratou-se de uma tentativa de introduzir ao processo de concepcgao de projeto
acontecimentos, fatos e eventos cada vez mais frequentes na sociedade
contemporanea. Como forma de representacdo do processo desenvolvido no
presente trabalho, criou-se um caderno de concepcdo de projeto que compde o
segundo volume do trabalho. Por conseguinte, o terceiro volume apresenta 0s
aspectos técnicos do projeto. Exposta a producéo projetual, tal como requisitado para
o trabalho de conclusdo de curso de graduacédo, toma-se como proXimo passo da

pesquisa, um estudo sobre as obras construidas que possuem aplicacdo dos
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conceitos aqui apresentados. Isso em busca de uma melhor compreensao de que
formas esses conceitos podem ser aplicados mais efetivamente a academia de

arquitetura.
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APENDICES

Nos Apéndices 1 e 2 sdo apresentados os documentos de apoio a realizacéo
das entrevistas no Centro das Artes, no Espaco CAOS e na CIA Casa Circo, tais como
0s roteiros, os Termos de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e os Termos de
Autorizacao do Uso do Depoimento Oral e Imagem
APENDICE 1 — CEU DAS ARTES (ROTEIRO, TCLE, TAUDO)
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Trabalho de Conclusdo de Curso
Proposta de Equipamento Cultural Auto gestionario
Estudo de caso 2 - Céu das Artes

1. Quais as atividades desenvolvidas no Céu das Artes e quais se destacam ou s3o mais
procuradas?
2. O publico predominantemente composto por moradores de que areas da cidade?

3. Haalgum material escrito sobre o espago, contendo histérico, programacgio e
discriminagdo das atividades, de que modo ocorre a divulgacio do material?

4. Qual afaixa etaria do publico que participa das atividades?

5. Como ocorre o acesso ao local? (transporte publico, bicicleta, caminhando, veiculo
automotor particular) Pergunta ndo esta clara. Vocé diz em termos de transporte, se ha
linhas de dnibus?

6. Ha vinculo do céu das artes com outras institui¢des educacionais ou com a associagao
de moradores do bairro? Ha vinculo com os 6rgdos publicos da esfera estadual?

7. Os moradores também se sentem responsaveis pelo espacgo, qual sua participacao para
a manutencdo das atividades?

8. Descrigdo dos ambientes e dos usos existentes:

9. Quais outras demandas identificadas e que poderiam ser “anexadas” ao Céu das Artes?

Trabalho de Conclusdo de Curso
Proposta de Equipamento Cultural Auto gestionario
Estudo de caso 3 - Casa Circo
1. Como a Casa Circo € denominada pelos organizadores?
2. Como sdo geridas e administradas as atividades desenvolvidas no espaco?

3. Quais as necessidades da Casa Circo em relagdo ao espaco para o desenvolvimento das
atividades?

4. Como ocorre o acesso dos alunos a Casa Circo? (transporte publico, bicicleta,
caminhando, veiculo automotor particular)

1. O publico é predominantemente composto por moradores de que dreas da cidade?
5. A antiga sede da Casa Circo se adequava ao desenvolvimento das atividades?

6. Quais as demandas identificadas que ndo sdo contempladas mas que seria interessante
repensar caso fosse haver uma readaptagdo do espago?
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)
(Resolugdo 45572012 CNS/CONEPR)

O Sr.(a) esta sendo convidado(a) a participar de pesquisa qua subsidiara o desenvolvimento g meu

Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) inttulado *Proposta de Egupamento Cutural Auo
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projeto de equipamento cultural de uso publico comum para cidade de Macapi-AP. erfaizando 2
aproximag&o dos diferentes valores culturais no referido espago Este TCC tem um cariter acacémico
ndo tendo comprometimento com sua execugao construtiva

Para participar da pesquisa sera necessério que o(a) Sr(a). se disponibilze a reaizar entrevista. que
compde etapa de pesquisa de campo & levantaments de dados acerca co tema do sworactaco TCC
Os riscos da sua participagao nesta pesquisa s3o indretos, em virtude das informagdes colstadas
serem wtilizadas unicamente com fins cientificos, através da assinatura deste termo. o qual of{a) Sr.{a)
recebera uma copia.

Para qualquer esclarecimento no decorrer da sua part
elefones. QRAROGRAG2
Desde j3 agradego

icipagdo, estarer disponive! através dos

.emal _uwedcriareie LA amsai/ com
~

Eu,

heve LACCW o5 5&*’1'0) (nome por extense), RG_S5 3RS
CPF 8

. declaro que apds ter sido esclarecido(a) pelo(a) aluno(a), Ioo o pressrte
terme, e entendido tudo © que me foi explicado, concordo em pancipar ca pesguisa, cedendo dados
e infomagdes através de entrevista, que subsidiar3o o cesenvolvimento o TCC intitulado

“Pro de N o .

Mac2od-AP M ce _m1RI0  ce20is
ﬁm-fmn O QL- 'fof\nm\ Hso

Victora Reis Carvalho

RG 398345 PTC AP

CPF 96804077258

Curso de Arquitetura e Urbanismo - UNIFAP
cel (S5) 58809-8992 (whatsapp)

email vicionareis14@gmail com

Melssa Kium, Matsunaga
Profassorg orantadora do TCC
FC*G 30 445353.8 5P
\FS0 da Arqutetura e ) i
<ol {35) 53311.9288 (wh::::; IR
meissa matsunaga@untap br
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA
CURSO DE ARQUITETURA E URBANISMO

TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE DEPOIMENTO ORAL
E

COMPROMISSO ETICO DE NAO IDENTIFICAGAO DO ENTREVISTADO

Pelo presente documento, eu,

entrevistado(a) it LA ceds s éANFob RGHA)ZS],
CPF&A. FL- depois de conhecer e entender os objetivos, procedimentos metodolégicos,
riscos e beneficios da pesquisa que subsidiara o desenvolvimento do Trabalho de Conclusdo de
Curso de (Victoria Reis Carvalho) AUTORIZO o uso dos depoimentos realizados para fins cientificos
e de estudos (livros, artigos, slides e transparéncias), em favor dos pesquisadores vinculados a
pesquisa, de acordo com O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, sem quaisquer Onus

financeiros a nenhuma das partes.

Os pesquisadores ficam consequentemente autorizados a utilizar, divulgar e publicar, para fins
culturais, o mencionado depoimento no todo ou parte, editado ou ndo, bem como permitir a terceiros
o acesso 2o mesmo para fins idénticos, com a unica ressalva da integridade de seu conteudo.

Os pesquisadores comprometem-se a preservar meu depoimento no anonimato, identificando

minha fala com nome ficticio ou simbolo nao relacionados a minha verdadeira identidade.

Documento em 2 (duas) vias.

Mawpé—APQ'j de _Mp0 de 2018.

Assinatura entrevistado(a)

tiaia Piig B vvood o

Victoria Reis Carvalho

RG: 586349 PTC AP

CPF: 966 040 772 68

Curso de Arquitetura e Urbanismo - UNIFAP
cel: (96) 98808-8992

email: victoriareis14@gmail.com
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APENDICE 2 — CAOS (ROTEIRO, TCLE, TAUDOI)

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA

CURSO DE ARQUITETURA E URBANISMO

Trabalho de Conclusao de Curso

(Proposta de Equipamento Cultural Auto gestionario)

Estudo de Caso 1 - Espago CAOS

FICHA PARA ENTREVISTA (19 de fevereiro de 2018)
AG:20 a» 47:00

1. Como o espago CAOS é denominado pelos organizadores, trata-se de
uma ONG, uma instituigdo, um movimento artistico, uma empresa,

centro cultural?
2. O CAOS possui alguma ideologia diferenciada em
apropriacao do espago em que est4 locado?

relagdo a forma

3. Qual a situagdo de propriedade do edificio, & alugado ou propriedade

dos organizadores?

4. Como sdo geridas e administradas as atividades desenvolvidas no

CAO0S?

5. Existe a necessidade de reforma ou criagdo de um novo espago para o

desenvolvimento das atividades ? Como seriam?

6. Existe alguma melhoria que um projeto de arquitetura possa acrescentar

ao espago fisico utilizado pelo CAOS?

7. Como ocorre o acesso ao local durante os eventos? (transporte coletivo;

bicicleta; carro particular; moto particular; uber) \) AN
8. Descricao dos ambientes e usos existentes:

Victoria Reis Carvalho

RG. 596349 PTC AP

CPF: 96604077268

Curso de Arquitetura e Urbanismo - UNIFAP
cel: (96) 98809-8992 (whatsapp)

email. victoriareis 14@gmail com

Melissa Kikumi Matsunaga

Professora orientadora do TCC

RG 30 448853-8 SSP

Curso de Arquitetura e Urbanismo - UNIFAP
cel (96) 98811.9268 (whatsapp)

melissa matsunaga@unifap br

W}\S) Lo QvQ!:’
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA
CURSO DE ARQUITETURA E URBANISMO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)
(Resolugdo 466/2012 CNS/CONEP)

O Sr (a) esta sendo convidado(a) a participar de pesquisa que subsidiara o desenvolvimento de meu
Trabaiho de Conclusdo de Curso (TCC) intitulado “Proposta de Equipamento Cultural Auto
gestonanio® O objetivo do TCC, sob crientagdo da Profa. Melissa Kikumi Matsunaga, é propor um
projeto de equipamento cultural de uso publico comum para cidade de Macapa-AP, enfatizando a
aproximacdo dos diferentes valores culturais no referido espago. Este TCC tem um carater
académico nao tendo comprometimento com sua execugio construtiva

Para participar da pesquisa sera necessario que o(a) Sr(a). se disponibilize a realizar entrevista, que
compde etapa de pesquisa de campo e levantamento de dados acerca do tema do supracitado TCC.

Os nscos da sua participagdo nesta pesquisa s3o indiretos, em virtude das informagdes coletadas
serem utilizadas unicamente com fins cientificos, através da assinatura deste termo, o qual o(a)

Sr.(a) recebera uma copia.

Para qualquer esclarecimento no decorrer da sua participagdo, estarei disponivel através dos
telefones: 96 AER 09 89 A2 , email. vieto ria reas 44@ amal com

Desde ja agradego.

Eu, SMA (nome por extenso), RG ’oﬁé 35

CP -@0 declaro qu:’apo‘s ter sido esclarecido(a) pelo(a) aluno(a), lido o presente
termo, e entendido tudo o que me foi explicado, concordo em participar da pesquisa, cedendo dados
e informagdes através de entrevista, que subsidiarao o desenvolvimento do TCC inttulado
* Poposden @Q@.mmb caltunal  awdo aeshondrio .

Macapa-AP, 19 de %u(mum de 2018.
uctenin Pen Cannltio

Victoria Reis Carvalho

RG. 596349 PTC AP

CPF. 96604077268

Curso de Arquitetura e Urbanismo - UNIFAP
cel (96) 98809-8992 (whatsapp)

email. victoriareis 14 @gmail com

Melissa Kikumi Matsunaga

Professora orientadora do TCC

RG. 30.446853-8 SSP

Curso de Arquitetura e Urbanismo - UNIFAP
cel: (96) 98811-9268 (whatsapp)

melissa matsunaga@unifap.br

84



UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA
CURSO DE ARQUITETURA E URBANISMO

TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE DEPOIMENTO ORAL E IMAGEM

Pelo presente documento, eu,
entrevistado(a) RG, ;
CPF , depois de conhecer e entender os objetivos, procedimentos metodologicos,

riscos e beneficios da pesquisa que subsidiara o desenvolvimento do Trabalho de Conclusdo de
Curso de (Victoria Reis Carvalho) AUTORIZO o uso dos depoimento e imagens realizados para fins
cientificos e de estudos (livros, artigos, slides e transparéncias), em favor dos pesquisadores
vinculados a pesquisa, de acordo com o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, sem
quaisquer 6nus financeiros a nenhuma das partes.

Os pesquisadores ficam consequentemente autorizados a utilizar, divulgar e publicar, para fins
culturais, 0 mencionado depoimento no todo ou parte, editado ou n3o, bem como permitir a terceiros
0 acesso ao mesmo para fins idénticos, com a unica ressalva de sua integridade e indicagao da fonte

e autor.

Documento em 2 (duas) vias.

Macaps-AP, 3 de_Tocinigirm  de2018.

Assinalura entrevistado(a)

?Jldmaof\?u-, ”€quf&o

Victoria Reis Carvalho

RG: 596349 PTC AP

CPF: 966 040 772 68

Curso de Arquitetura e Urbanismo - UNIFAP
cel: (96) 98809-8992

email: victoriareis14@gmail com
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APENDICE 3 - CIA CASA CIRCO (ROTEIRO, TCLE, TAUDOI)

Trabalho de Conclusdo de Curso

Proposta de Equipamento Cultural Auto gestionario

Estudo de caso 3 — Casa Circo Q)DUQQW

1. Como a Casa Circo é denominada pelos organizadores? € IR CR‘: RO

e o™
2. Como sdo geridas e administradas as atividades desenvolv 3”5“?‘:0 espago?

3. Quais as necessidades da Casa Circo em relagdo ao espaco para o desenvolvimento das

atividades? 47 gfﬁ%d@ (,Ohb JAMNO &Q,LUAOL

4. Como ocorre o acesso dos alunos a Casa Circo? (transporte publico, bicicleta,
caminhando, veiculo automotor particular)

1. O publico é predominantemente composto por moradores de que areas da cidade?
5. A antiga sede da Casa Circo se adequava ao desenvolvimento das atividades?

6. Quais as demandas identificadas que n3o si3o contempladas, mas que seria
interessante repensar caso fosse haver uma readaptacdo do espaco?

7. Ha vinculo da casa circo com outras instituicdes educacionais ou com a associagdo de
moradores do bajrro? Ha vinculo com os érgios publicos da esfera estadual?
LN

Cano AT
v ' P
7 pescrics U%os EXlS?E’QH?ESIC&RJ 5 pAQulD

scricao dos ambuenfeé e

p2Bn A ox GO
tfrcadas-e que poderiam ser “anexadas”? OU\Tf{) { it Oovl»a’ I

xik Mothen do bim Cl_o
umd.o
Pl cp O‘ahm'}é“f@ CSEC)
b Chicn ol
d\L F/\D\U\iﬁuam
(30 apneseitocees’)
RBRIL — Peholine-
Notembap — 1Y
UNIFAP .
Lo Enpoeg O, YOG

\[ng) oMU mo
T ngg% o
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA
CURSO DE ARQUITETURA E URBANISMO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)
(Resolugao 466/2012 CNS/CONEP)

O Sr(a) esta sendo convidado(a) a participar de pesquisa que subsidiard o desenvolvimento de meu
Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) intitulade ‘Proposta de Equipamento Cultural Auto
gestionario”. O objetivo do TCC, sab orientagdo da Profa. Melissa Kikumi Matsunaga, é propor um
projeto de equipamento cultural de uso publico comum para cidade de Macapa-AP, enfatizando a
aproximagao dos diferentes valores culturais no referido espago. Este TCC tem um carater académico
n&o tendo comprometimento com sua execugdo construtiva.

Para participar da pesquisa sera necessaric que o(a) Sr(a). se disponibilize a realizar entrevista, que
compbde etapa de pesquisa de campo e levantamento de dados acerca do tema do supracitado TCC.
Os riscos da sua participagio nesta pesquisa sao indiretos, em virtude das informagdes coletadas
serem utilizadas unicamente com fins cientificos, através da assinatura deste termo, o qual o(z) Sr.(a)
recebera uma copia.

Para qualquer esclarecimento ne decorrer da sua participagdo, estarei disponivel através dos
telefones: , email:

Desde ja agradeco.

Eu, z‘ﬂ‘.ln pw@fv‘m{ »cr,n %jvfﬂ gﬂ”‘x‘” (nome por extenso), RG

CPF 038.016.-F345 -95 declaro que apds ter sido esclarecido(a) pelo(a) aluno(a), lido o presente

termo, e entendido tudo o que me foi explicado, concordo em participar da pesquisa, cedendo dados
e informagbes através de entrevista, que subsidiardo o desenvolvimento do TCC intitulado

Macapa-AP, de de 2018.

Victoria Reis Carvalho

RG: 596349 PTC AP

CPF: 96604077268

Curso de Arquitetura e Urbanismo - UNIFAP
cel: (96) 98809-8992 (whatsapp)

email: victoriareis14@gmail.com

Melissa Kikumi Matsunaga

Professora orientadora do TCC

RG. 30.446853-8 SSP

Curso de Arquitetura e Urbanismo - UNIFAP
cel: (96) 98811-9268 (whatsapp)

melissa. matsunaga@unifap.br
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA
CURSO DE ARQUITETURA E URBANISMO

TERMO DE AUTORIZAGAO DE USQ DE DEPOIMENTQ ORAL E IMAGEM

Pelo presente documento, eu,

entrevistado(a) l}’wda Qam;l),wu. J‘L’f‘- (;\{)/ua\, W_ﬁ .RG X
CPF 023 0l6.'323-G5, depois de conhecer e entender os objetivos, procedimentos metodologicos,
riscos e beneficios da pesquisa que subsidiara o desenvolvimento do Trabalho de Conclusdo de Curso
de (Victoria Reis Carvalho) AUTORIZO o uso dos depoimento € imagens realizados para fins

cientificos e de estudos (livros, artigos, slides e transparéncias), em favor dos pesquisadores
vinculados & pesquisa, de acordo com o Termo de Consentimento Livre e Esclarecide, sem quaisquer
8nus financeiros a nenhuma das partes.

Os pesquisadores ficam consequentemente autorizados a utilizar, divulgar e publicar, para fins
culturais, o mencicnado depoimento no todo ou parte, editado ou ndo, bem como permitir a terceiros o
acesso ao mesma para fins idénticos, com a unica ressalva de sua integridade e indicagéo da fonte e

autor.
Documento em 2 (duas) vias.

Macapa-AP, 23 de s bno de 2018.

Assinatura entrevistado(a)

Q;Lu%wim ’ngs "em craﬂfﬁ

Victoria Reis Carvalho

RG: 596349 PTC AP

CPF: 966 040 772 68

Curso de Arguitetura e Urbanismo - UNIFAP
cel: (96) 98809-8992

email: victoriareis 14@gmail.com
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ANEXO 1 - PROGRAMACAO DO FIM
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LOCAL:CENTROCULTURAL FRANCO ANAPAEYSE

Filme: SELFIE -
Eplsodio 1 (Trauma)
Diretor: Diogo Bezerra

! Filme: ENCOSTO
Dirotor: Joel Cactano

2‘3%‘5‘:3253
2 0d G 2a -3
€ 35czu c 2
ao—.un-—" <
42853023 ¢%
- - =0 ¢ g
8838308 50
® 20 a%232e%la
-~ 8 o ® v 8 2eX
3asE °839g°-_'g=
230- d Vi ce 385 e
s M 2 EpBuncoacx
: 88 a3 o -"eageu
- & o @ 152 % 1 =
Yat o 3@3—39%3;— .
@ 2o Bcocacs 3
3 -] @ € o g a &
= e %¢c "BLreosapige
Omas‘m PaPwou o °
omcads Qv 32 g3
oy 80w ® o.,“‘gog-
232 3% 9 S saaogcoxg®
Bo33a ee033agFie
c. 88" :'&5"‘:!'.‘72
= . brd « -
I>Leo bBeovRaSuUEe g
s TP a 3 o 0% a3
ass0xX 2NORe® a2
»ng_ 2o ._ 4 a®go
c'g;_‘.’z }!35<_—:G.—
e 238 F z‘”g.-ﬂ.;ol’
0o 3w o6 Yo ax
£Zaawe oW =
w c . =
R :‘1'539 s2
+ 200 aXx e 5
Fowe = 3

.FA

: NEGRAS

Filme convidado: +18
AS FABULAS NEGRAS

Diretores: Rodrigo Aragdo,

Pottor Baiestord,

Joel Caetano,

José Mojica Marins

Filme convidado: JUDAS
Diretor: Joel Cactano

Atragao musical
. banda

. " [PERFUME BARATO]

21:15

LW

@4/12[TAN¢AMENTO]

“A HISTORIA DA ETERNIDADE"
COM A PRESENGA DO DIRETOR CAMILO CAVALCANTE (PE).

SINOPSE Emum pequeno vilareo no serdo, rds histonas de amor e desep
ravolucionam a paisagem aletiva de seus moradores P(‘rsunm_wns de um
mundo romanesco, no qual suas concepgoes da vida estdo imitacas, de um
lado pelos shintos humanas, do oulra por WM doestino ceqgo e fatahista

O enredo € centrido em trés mulheres de geragdes distintas Allonsing
(Dobora Ingnd), adofescente gue nutre paindo pelo bo e sonhia em conhecer o
mar. Querénca (Marcela Cartano). mulher solitana o solnda. paquerada pelo
sanfoneiro cego do lugar e Das Dores (Zezita Matos), 1Idosa que tem o
dese)os CANS despertados parlo neto, quo velo da cdade grande Flagradas
om (ases distintas de suas vidas, sS4 mulheres vivem histonas marcadas
pelante nsta e do senlimentos UNIVETSNES Como 0 amo odesmo e osonho

DIRETOR o cimeasta pemambucano Camilo Cavalcante
trabalha como produtor rolmista e diretor desde 1995

Curta-metrigista reconhecido o premiado ealizou 1a

cutas mutragens am diterentes Tormatos, do VHS

digital. passando pela 16mm e 35 mim polos quans 1A

19:35

recebou mais de 120 promios em festivins A HISLO0N aa

PELO
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