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RESUMO

Este trabalho de conclusdo de curso versara acerca da producdo da fotdgrafa paraense Elza
Lima (1952), que durante décadas registrou os habitantes da regido amazonica, a partir disso,
desenvolver reflexfes a partir dos conceitos de performatividade e a sensualidade em suas
imagens produzidas para entre os anos de 1980 a 2010. Diante do olhar da fotografa,
investigamos 0 seu processo de criacdo e consequentemente como as suas imagens nos
apresentam a Amazonia, no qual se nota uma forte relagdo com a mitologia, masica e poesia,
0 que resulta em uma apreensdo de uma “Amazonia encantada”. Para observarmos a forma
em que publico observa as suas imagens, dados de estudantes do ensino basico da cidade de
Macapa-AP foram coletados para refletirmos aspectos como o extraquadro e o universal da
imagem, com base nas contribui¢cbes de Mondzain(2015) a respeito da recepcdo das imagens,
que foi permitido através da forma em que a fotdgrafa explora a beleza e os corpos dos
ribeirinhos e caboclos da Amazoénia. Permitindo assim, trazer contribuicGes para a reflexéo
das imagens como imagens, ndo apenas como registro fotografico e como elas séo recebidas
por alunos e professores.

Palavras-chave: fotografia; performatividade; regido amazoénica.



ABSTRACT

This report focuses on the work of Elza Lima (1952), a photographer from Belém-AP, who
takes photos related to inhabitants of the Amazon region for decades.Containing reflections
on the concepts of performativity and sensuality present in the images she produced between
the years of 1980 to 2010. From Elza’s point of view, It is investigated the creation process,
and consequently, the way her images introduce us to the Amazon. It is noticed a deep
connection to mythology, music and poetry in her creations, resulting in a grasp of an
"enchanted Amazon" in her photos. In order to observe the way in which the public view her
images, data from elementary students in the city of Macapa-AP was collected to reflect
aspects such as the extra-frame and universal aspect of the pictures, based on the
Mondzain(2015) contribution, followed by the way in which the photographer explores the
beauty and the bodies of the ribeirinhos and caboclos from the Amazon. This study allows us
to contribute to the reflection of images as images, not only as a photographic record, and to
gather data about how it is received by the students and teachers.

Keywords: photography; performativity, amazon region.
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INTRODUCAO

Elza Lima: o retrato fotografico entre a imagem performada e o sensual é um trabalho
com base em minha pesquisa durante a Iniciacdo Cientfica na modalidade PIBIC/CNPq
vigéncia 2016-2017, que analisa a producdo fotografica da fotdgrafa paraense Elza Maria
Sinimbu Lima (1952). Conhecida nacionalmente e internacionalmente, Elza Lima fotografa
desde a década de 80, participando do grupo Fotoativa, entidade fundada por Miguel

Chikaoka® que a partir das atividades, surge grandes nomes da fotografia no estado do Para.

A partir de nossos estudos acerca da visualidade na Amazonia, é do interesse explorar
a forma em que esses artistas percebem e devolvem as imagens das paisagens amazonicas, as
suas escolhas, os enquadramentos dos planos — tudo estéd diretamente ligado as experiéncias
singulares dos individuos/fotografos. A bagagem cultural presente na produgdo se desdobra
em dimensdes plasticas, criticas e histdricas — se transformam em imagens, na imagem esta o
interesse e nele se criam se territérios visuais, a forma em que o fotografo percebe - em
questao, o territorio de Elza Lima. A ‘Amazoénia de Elza Lima’, ¢ a pauta em questao, trata-se
de uma leitura critica das suas imagens, registradas durante as décadas de 1980 a 2010 em

suas passagens interiores dos estados do Parg, Ceara e Amapa.

O uso da performance para a fotografia, presente nas fotografias de Elza Lima, nos
chama a atencdo de como as imagens e as paisagens podem ser ressignificadas, ndo se trata de
um registro visual com uma intencdo de trabalhos documentais, mas do interesse da carga

emotiva e sensorial que as imagens que Elza Lima transmite.

As fotografias de Elza Lima sdo carregadas com suas emogdes - historias e sonhos.

Séo fotografias que estdo entre o bucdlico e o fantastico; personagens que transitam entre e o

real e o ficcional dentro da paisagem amazonica, como podemos observar nas consideragdes
de Chiodetto sobre o repertério da fotografa:

“Diante da obra de Elza, fica claro que, se ver é constatar, fotografar

pode ser a possibilidade de fabular, de materializar em imagens a

particula de transcendéncia que se oculta e precisa ser libertada nas
cenas corriqueiras do dia-a-dia” (CHIODETTO, 2016, p. 10).

! Miguel Chikaoka nasceu na cidade de Registro, Estado de Sdo Paulo, em 1950. Engenheiro e fotdgrafo,
Chikaoka é uma das personalidades que marcaram o movimento fotografico na década de 80 na regido norte do
Brasil. Através das atividades do Fotoficina(1981) e anos ap6s, com o grupo Fotoativa(1983), contava-se com
cursos de fotografia e exposices como o Foto-varal, com 0 objetivo de incentivar a criacdo através da
linguagem fotografica no Para.
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Essa afirmacdo nos remonta a ideia da poténcia que a criacdo das imagens tem em
comparagdo ao apenas o ver, a capacidade unir sentidos e estabelecendo cruzamentos em com
outras linguagens, como a masica e a literatura. A fotografia pode nos contar historias e a
partir da imagem criar-se histdrias, devido ao carater sensual que a fotografia da Elza nos
permite desfrutar. A imagem e as novas formas de criar e pensar as imagens nos motiva em
explorar os mesmos assuntos com diferentes escolhas e propdsitos. Partindo desta premissa, a
pesquisa dialoga com o0s conceitos de destinacdo e proveniéncia da imagem de
Mondzain(2015), no qual concorda-se com a articulacdo da imagens com base nas impressdes

de seu criador.

Com o objetivo de explorar essas imagens de Elza Lima, que se dedica em seus
retratos da vida ribeirinha e cabocla, buscam-se os desdobramentos das suas imagens, em uma
dimensdo pléstica, historica e critica, que nos permite iniciar uma reflexdo acerca da sua
producdo fotografica. A partir disso, pensar no que as fotografias tém a nos contribuir,
identificando como suas escolhas no ato de fotografar ecoam nos resultados das imagens e

como o publico recebe os seus retratos.

Os resultados da pesquisa ampliardo a historiografia da producdo fotogréafica na
Amazonia, a divulgar a comunidade cientifica e a comunidade, contribuindo para estimular
novos estudos a respeito das obras da cultura do Norte do Brasil, que se mantém em um
isolamento geografico em dimensdes artisticas e cientificas, e as suas relagBes historicas e
documentais. Perceber o quanto a fotografia possui um carater original e que dialogam com a

cultura local, nacional e internacional.
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CAMINHOS INVESTIGATIVOS

A pesquisa segue uma abordagem investigativa a partir da producdo fotografica de
Elza Lima, no periodo das décadas de 1980 e 2010, especificamente as fotografias em preto
em branco dos habitantes da regido amazonica. A analise envolve um estudo dos acervos em
meio digital assim como em seu catalogo recentemente lancado, que contempla um fragmento

da sua producéo, dando suporte a abordar os diversos pontos que a fotografia nos toca.

Desenvolveu-se com base de em um estudo sistemético distribuido no processo de
coleta das imagens e um devido levantamento de dados relacionados, e partir desses

desenvolver um aporte capaz de subsidiar as devidas reflexdes:

a) Analisar o modo de como Elza Lima nos apresenta o habitante da regido amazonica,
através dos aspectos da performatividade e a sensualidade e como isso se manifesta
nas suas imagens ecoam tangenciando com os cddigos e o campo da antropologia
cultural;

a) ldentificar as formas performativas, que evocam o movimento contrario ao processo
de colonizacao dos corpos, das fisionomias e dos canones de beleza;

b) Perceber onde o sensual se manifesta nos retratos da artista;

¢) Analisar os limites da representacéo da visualidade do habitante da regido amazonica,
elaborada em sua producao fotografica — buscando relacGes historicas, a sua funcéo
plastica-documental, o sentido do retrato enquanto género na organizacgdo da ideia da
amazonicidade e sua respectiva “flexdo narrativa” na sintese imagética;

d) Estabelecer zonas contiguas de interesse — entre o campo artistico, cultural e social.

O trabalho é concretizado através de pesquisa bibliogréfica, selecdo de imagens
através do livro langcado em 2016 “Colegdo IPSIS de fotografia brasileira: Elza Lima”, além
de entrevistas com a fotdgrafa e a aplicacdo de questionarios, de maneira a contribuir com a
leitura das imagens selecionadas. Através desses recursos procuramos desenvolver um ténue
recorta ilustrado com a maneira em que recebemos as imagens, fazendo relagéo direta com o0s

nossos sentidos e experiéncias pessoais.

Considerando o universo amplo de experiéncias da fotografa: seus afetos pela

literatura, suas conversas na infancia com o caboclo Vidéncioz, os estimulos recebidos dos

2 De acordo com as entrevistas que tivemos com a fotégrafa, Vidéncio foi um caboclo que morava nas
proximidades do sitio dos seus avds, no qual teve muitas conversas e relatos dos acontecimentos ribeirinhos que
motivaram seus sonhos na infancia e que, de certa maneira retornam em sua producao imagética.
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seus avos através das fabulas e histérias — procuramos fazer um trabalho intertextual
envolvendo imagens e textos (poemas), no sentido de mergulhar na grandiosidade do trabalho

da artista.

A FOTOGRAFIA ENCANTADA PELA POESIA

Hoje,
amanheci meio peixe,
meio passaro.

Estou aprendendo a nadar,
tomando aulas de voo
e aprimorando o canto.

Amanh3,

passaro pleno,

insofismavel peixe,

debulharei meu canto sobre a terra
em nados abissais

e vOos rasantes

(SIQUEIRA s.d.)

A partir do poema do paraense Antdnio Juraci Siqueira (1948), temos o despertar, 0
ato que nos conecta a realidade e a consciéncia. O amanhecer é o inicio da trajetdria, em que
acordamos a ponto de submetermos a uma existéncia. A figura de linguagem do acordar
“meio peixe ou meio passaro”, a0 mesmo tempo fantasioso, nos da a ideia do nosso processo
de formacdo, a fases de nossas experimenta¢des, sobretudo na infancia, no qual as coisas mais
triviais aos adultos sdo um espetaculo carregado de subjetividades a crianga. Processos em
que nods nos identificamos feito “peixes e passaros” ¢ perceptivel na infancia, em que a
criatividade e os diferentes significados nos sdo convincentes como verdade, em uma fase que
a poesia e as historias adquirem vida. A vida adulta, o ser humano quase formado ndo deixa
para tras as suas vivéncias de jovem, tudo o que se vive fortifica-se a medida em que nos

desenvolvemos como individuos criticos e pensantes.

As nossas experiéncias ecoam nos caminham que em desempenhamos, partindo do

principio que as nossas vivencias justificam os resultados. A partir desse entendimento
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poético, € possivel estabelecer uma relagdo com a vida e obra de Elza Lima, em concordancia
com Mondzain (2015) que relaciona as historias dos registros a vida do individuo que as cria:

“(...)a histéria da imagem ¢ articulada a uma histdria do sujeito, essa
trajetoria histérica concerne, portanto, a génese do sujeito ele
mesmo(...) A imagem diz respeito a vida do sujeito sobre o aspecto de
sua existéncia ndo natural (MONDZAIN, 2015. p.40).

A histdria do sujeito que Mondzain menciona é primordial ao se tratar de estudos
sobre a imagem. Quando pesquisamos sobre imagens, € interessante partir de uma
investigacdo sobre quem as produz, a sua formacéo, a historia de vida e as experiéncias em
conjunto. Trabalhar com a imagem por si s6 ndo nos traz todas as pistas para 0 seu
entendimento de maneira mais substanciada. Com as entrevistas que tivemos com Elza Lima,
nos permitiu conhecer a respeito do seu processo de producdo e identificar novos pontos

presentes em sua producao imagética, apontando colocacdes extras no projeto.

Quando nos debrugamos sobre os acervos com a producdo de Elza Lima nos anos 80 e
90, em suas viagens pela regido amazoénica, sobretudo em localidades do Para e Amapa, as
suas imagens sdo todas em preto-e-branco. Fotografias e assuntos traduzidos em gamas de
cinza, que ao conhecermos mais sobre suas escolhas e as suas influéncias literarias, a cor para

a fotografa nos vincula ao real.

Ao se observar um registro, apesar da sua fotografia possuir inimeras figuras humanas
e animais performados - capturados pelas lentes da cdmera - a sua produgdo carrega uma
carga afetiva, que caminha com as histdrias criadas e recriadas, no processo de
enguadramento construido pelo olhar de Elza. Os contos da infancia, os personagens da ficcdo
a inspiram a comportar suas a¢des em cena. Um detalhe é primordial, as suas historias sdo
performadas e desenvolvidas através dos préprios habitantes dos lugares em visitou, presentes

em cenas corriqueiras que a chamou a atencao.

Sé&o criancas, animais, aguas que correm e alagam localidade, festividades tradicionais,
sdo trivialidades do habitante da regido amazonica que sdo transformados com o
“encantamento” das imagens de Elza Lima. S3do corpos sensuais, que despertam inimeros
sentidos a serem atribuidos a imagem. N&ao se trata aqui de uma beleza, dos corpos que
despertam os sentidos, mas sim a forma em que todo o conjunto do corpo e a cena Sao

devolvidos em imagem.

A sensualidade € presente nas fisionomias, corpos e poses gue evocam momentos

unicos que a fotdgrafa escolhe aprisionar na cdmera. Os corpos estdo representados de forma
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como se as proprias imagens, mesmo que sem cores, reproduzisse sons, movimentos,
temperatura. A imagem que surge de um elo a imaginagéo de Elza Lima, torna-se viva para
guem a vé. O imaginativo toma parte do observador, o real torna-se algo encantado, belo,
cercado de poesia e mitos, caracteristicas presentes na memoria coletiva de quem habita a

regido amazonica.
O EXTRAQUADRO

No percurso da pesquisa, entre os levantamentos de fotografias e pesquisa
bibliografica, percebemos que nem tudo o que “interessa" para a fotografa esta na cena
registrada. Algumas vezes, seus interesses encontram-se fora do quadro - no extraquadro - ou
nos elementos subjacentes ao plano, que num primeiro olhar parece ser o interesse principal
do registro. Na verdade, as construgdes das cenas esharram em interesses e recortes afetivos
que ndo se veem na fotografia, no entanto surgem ao conhecer a trajetéria da vida da

fotografa.

A ideia surge a partir de uma reflexdo em uma das entrevistas com a fotdégrafa, que
nos responde “O que eu quero mostrar nem sempre esta em cena” - isso desmitifica as suas
imagens. Elza cria imagens, que transformam a paisagem amazOnica, sem mudar a sua
esséncia. O cendrio e 0s personagens humanos e naturais tornam-se ficcionais, pois seu gesto
criativo se distancia do fiel ao verdadeiro, sendo suporte as imagens que flertam com a
“Menina Elza”. Ela escapa de uma realidade, para construir novas imagens com base em seus

sonhos e contos que ela remonta dos seus tempos de menina.

O extraquadro é tudo aquilo que ndo esta visivel na imagem, mas que é revelado e
trazido para a fotografia para construir a sua ideia. Os afetos e memorias de Elza sdo
traduzidos por meio das suas fragmentacdes da imagem (Figura 01), transformando o
enquadramento padrdo em um plano sequéncia. O que foi fotografado torna-se
cinematogréafico — congelado no tempo para nos contar uma historia a medida que 0S nossos

olhos correm sobre as imagem.

Os numerosos elementos presentes nas fotografias fogem do usual dos retratos
convencionais e das abordagens presentes nos manuais de fotografia. As fotografias artisticas
de Elza Lima carregam um teor dramaético através das abstracdes, o uso cuidadoso do recurso
de foco e desfoco no primeiro plano que sdo propositais. Cada fragmento-elemento é um
recorte dos seus “planos sequéncia”, que demonstram poténcia de explorar o enquadramento

como imagens avulsas, que a fotdgrafa nos traz em apenas uma s imagem.
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Figura 01

Elz‘a Lima. Juazeiro do Norte-CE, 1994
Fonte: LIMA, E. in: Colecéo IPSIS de fotografia brasileira: Elza Lima.

Em Juazeiro do Norte-CE(Figura 01) podemos observar o conceito da fragmentacéo.
A imagem em preto e branco, a menina a esquerda e o rapaz dentro da casa, quase invisivel
atras dos cactos sob a janela, que compartilham o mesmo nivel de contraste com o do rapaz. A
forma em que essas figuras séo distribuidas na imagem constréi uma imagem em que o rapaz
e os cactos sdo “emoldurados” por uma janela. A fotografa brinca com a profundidade dos
planos, fazendo com que o homem e os cactos contassem uma outra historia ali, como uma
tela, em que os cactos em primeiro plano que se tornam gigantescos em relacdo a figura

humana do fundo.

A forma com que Elza Lima brinca com as imagens, criando sobreposic¢éo de objetos e
criaturas inusitadas reforcam a ideia do extraquadro, em que sua poética transcende a
representacdo grafica da imagem, em que a fantasia é incorporada na leitura de imagem.
Todos os seus fotografados sdo protagonistas de suas historias e simbologias de menina,

compostas em apenas um clique.
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A FOTOGRAFIA DE ELZA LIMA SOB O OLHAR DO PUBLICO DAS ESCOLAS

Elza formula essas "imagens encantadas”, segundo suas lembrancas da infancia
somadas as suas experiéncias literarias. Sua relacdo com o mundo nao nega os sentidos e nem
a razdo. Assim, procuramos investigar como o consumidor de imagens - 0 espectador - recebe

esses registros. Optamos por um publico plural.

Para chegarmos aos resultados, utilizamos a técnica de questionarios de multiplas
escolhas para aplicar nesta pesquisa de campo, colhendo informages a respeito de como o
publico recepciona essas imagens. Consideramos que ao pertencermos a um curso de
formacdo de professores, é do interesse estabelecer um publico direcionado a area de
interesse: estudantes e professores do ensino basico. Com o objetivo de estabelecer dados a
respeito da producéo fotografica de Elza Lima e as suas relagcbes com o extraquadro, visando
tragar estudos e andlises futuras acerca das informagdes recolhidas,

Dando o total de 50 entrevistados, separados em 15 professores do ensino basico, 10
estudantes do 9° ano do ensino fundamental e 25 estudantes do 3° ano do ensino médio, todos
pertencentes a rede de ensino publica da cidade de Macapa (Escola Estadual Augusto dos
Anjos), sdo diferentes publicos e faixas etarias dentro do espaco escolar. Conversando com
todos individualmente, todos os cinquenta entrevistados se dispuseram a responder as

perguntas integralmente.

O questionario consiste em 3 perguntas, um referente a uma imagem selecionada, no
qual as alternativas destacam todos os elementos presentes na fotografia em que o entrevisto
apontava qual chamava mais a sua observacao a observar cada uma, com o0 objetivo de tracar

uma linha entre o observador e as impressdes de Elza Lima.

A imagem que corresponde a primeira questdo, trata-se de Siléncio da Mata
(llustracdo 1), em que 3 garotos estdo em pontos distantes entre a fotografia, elas apresentam
as caracteristicas marcantes nas imagens de Elza: um enguadramento que em uma mesma
imagem congrega diversos assuntos. Isso leva a uma fragmentagdo da fotografia, como se
cada assunto fosse uma outra fotografia, 0 que causa a reacdo de que os nossos olhos correm

pela imagem e a cada vista € uma nova informacéo entre os tons de cinza.

A regido de alagado, os bois, que ao lado um menino esta sobre uma canoa e o olhar

esta fixado para fora da imagem assim como outro menino que a direita esta encostado sobre
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uma vara. E como se 0s mesmos ndo participassem da mesma imagem, assim como o garoto

que ostenta a ovelha enquanto sorri para a camera enquanto diversos eventos estdo ao fundo.

Figura 02

T

Elza Lima. Siléncio da Mata. Obidos-PA, 1998.
Fonte: LIMA, E. in: Colecéo IPSIS de fotografia brasileira: Elza Lima.

Grafico 01
O que mais chama a atencdo na fotografia "Siléncio da Mata"(1998) de Elza Lima?
(Em porcentagem)

Os bois.

Aovelha.

O menino na canoa.

A paisagem.

O menino segurando a ovelha.

O menino segurando a vara. 30%

0% 5%  10%  15%  20%  25%  30%  35%
Fonte: Elaboracéo propria

As impressdes coletadas do publico, em relagdo ao “Silencio da Mata” (Gréfico 01),
nos permite concluir que as figuras humanas sdo as que mais despertaram a atencdo - mais do
gue 0s proprios animais. Em uma paisagem natural, a pose em que 0 menino a direita se
destacou mais do que o olhar direcionado a lente do menino que segura a ovelha.

Questionamentos a respeito sobre a razdo do menino localizado a direita da imagem pode nos
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levar a outros estudos, a respeito do corpo e sexualidade na obra, tudo isso despertado em
uma pose descontraida de uma crianga. A imagem que nos remetia as criancas que habitam a
regido da mata e 0 seu convivio com 0s animais e a existéncia de veiculos e criaturas que nao

existem no meio urbano, nos conduz a novos significados sobre a imagem.

A segunda Imagem selecionada para a entrevista, “Sao Miguel do Guama” (Ilustragao
02) nos apresenta anjinhos, frequentemente encontrados em festividades tradicionais na regido
do Para, meninos e meninas em indumentarias angelicais em diferentes estilos. O ponto
central da imagem é o proprio fundo, arvores em uma grande area que ocupa boa tarde do
enquadramento e mais a frente, anjinhos, de estilos diferentes e posicionamentos opostos, as

meninas de um lado e rapazes ao outro.

A imagem por si s6 nos traz a sensacdo de siléncio, quietude, mesmo que sejam
personagens de eventos cheios de vida e sons da regido. A auséncia de cor nesta fotografia
nos acentua ainda mais para percepcdo deste siléncio, em foca-se o0 rosto sério das criancas
para a camera. Questiona-se sdo apenas criangas timidas para a camera ou a expressdo em
respeito ao momento de celebragéo, visto como sagrada. Outro ponto que deve ser percebido
nas fotografias de Elza Lima, que podem ser vistas de maneira dividida, como se fossem duas
imagens diferentes, esse jogo de sobreposicdo de planos que € presente em sua fotografia e
gue ndo estamos acostumados a encontrar com frequéncia, nos transmite a sensacdo de

multiplas fotografias em uma Unica fotografia.

Figura 03

Elza Lima. Sao Miguel do Guama-PA, 1987
Fonte: LIMA, E. in: Colecéo IPSIS de fotografia brasileira: Elza Lima.
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Gréfico 02
O que mais chama a ateng¢do na fotografia "Sao Miguel do Guama"(1987) de Elza Lima?
(Em porcentagem)

Os dois meninos vestidos de Anjo, no
lado direito.

A paisagem no centro.

As duas meninas vestidas de Anjo, no
lado esquerdo.

As roupas de anjos das criancas.
32%

O siléncio do lugar.
34%

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40%

Fonte: Elaboracdo propria

Na recepcao do publico a respeito da fotografia, predominou a atencdo ao siléncio que
emana do lugar (34%) — tal aspecto foi 0 que mais despertou a atencdo, juntamente com a
indumentaria dos anjos. As fisionomias de seriedade ndo se sobressairam a respeito do
potencial da sonoridade — um “siléncio explosivo” que ecoa daquela cena. No entanto, as
indumentarias claras e os drapeados dos tecidos se destacam formando volumes e sombras; 0s
acessorios brilhantes e delicados transbordam a exuberancia que os populares confeccionam
nas festividades. O respeito a fé e a tradicdo do vestuario podem ser levadas adiante em um

aspecto antropolégico sobre a visualidade nas festividades do Cirio de Nazaré.

Em Juazeiro do Norte (llustracdo 03), a fotografa flagra uma cena de beijo, que
também divide a atencdo aos curiosos que assistem a cena dentro do mesmo veiculo. Com 0s
rostos de perfil, no proprio beijo ndo se consegue identificar o género, a figura de cabelos
compridos e presos, de rosto alongado e ombros largos em uma camisa que nos remete a uma
peca do vestudrio masculino. O questionamento pelo género por si s6 pode tentar nos
justificar a expressao que gquem assiste a cena. O flagrante da cena gera o proprio tom de
humor e a atencdo de quem vé ou quer ver a todo custo, como os olhares escondidos entre 0s
espacos vagos, nos transmite humor, a curiosidade e gracejos na propria imagem. A
demonstracdo de afeto que pode ser vista como surpreendente ou profana, em um lugar
insalubre e publico e que nossos olhos correm as duas cenas que estdo a ocorrer na mesma

imagem.
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Figura 04

Elza Lima. Juazeiro do Norte, 2004.
Fonte: LIMA, E. in: Colecéo IPSIS de fotografia brasileira: Elza Lima.

Grafico 03
O gue mais chama a atencdo na fotografia "Juazeiro do Norte"(2004) de Elza Lima?
(Em porcentagem)

A vestimenta e/fou a auséncia de
vestimentas das pessoas.

O céu no ultimo plano.

O veiculo em que as pessoas estdo.

O sorriso da pessoa escondida atras da
moca vestindo um chapéu.

O beijo do casal no canto inferior
esquerdo.

As expressdes faciais das pessoas ao

[0)
lado direito. RI%0

0% 10% 20% 30% 40% 50%  60%

Fonte: Elaboracéao prépria

Segundo o publico entrevistado, o aspecto que mais chama a atencéo na fotografia sdo
as expressoes faciais das pessoas que reagem a cena que estdo a assistir (50%), pode-se
questionar que a curiosidade e a recep¢do do publico desperta tdo mais a atencdo do que o
proprio ato em si, 0 beijo enquanto demonstracdo de carinho e afeto, expressando emocgoes
através de corpos que em determinadas eras e sociedades é vista como um valor negativo e
pecaminoso, nesta imagem nos transmite o contrario, em que a beleza esta nas paixdes, como
um romance da ficcdo que prende a atengdo do espectador. O publico recebe o ato como se

estivessem a assistir a uma cena cinematografica.
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Ao debrucarmos sobre o estudo a producdo fotografica de Elza, percebemos a carga
emocional e encantadora em um mesmo quadro. A forma em que ela descontrdi os ideais de
“boa composi¢ao” de imagens, as teorias para a fotografias, em que de fato, constroi imagens
Unicas e que suas escolhas e alegorias geram um equilibrio para registrar a sua forma de
experimentar o mundo. A forma em que ela intercala planos e também fragmenta a fotografia
cria um universo anico, com a Amazonia que performa e é palco dos sonhos e contos que
ouviu quando menina, a sua contribuicdo como fotografa dos ribeirinhos e caboclos, sem
duvida possuem a sua importancia em mostrar ao mundo uma Amazonia ressignificada, que

ndo carece de cores para exaltar o seu carater unico na cultura e espaco geografico do Brasil.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Dentre as consideracdes que podemos apresentar sobre a producédo fotografica de Elza
Lima, as fotografias em preto-e-branco durante 1980 a 2010, procuramos pensar na
capacidade em que essas imagens tém a nos oferecer, a forma em que ela nos oferece a

amazonia feita de sonhos que flertam com os contos, a poesia e a musica.

A “menina Elza” que fotografa, que se desvincula de uma razao e possui um processo
criativo/imaginativo de modo intuitivo e que captura momentos corriqueiros da regido e
transforma essas imagens que sdo vistas e interpretadas das mais diversas formas. Assuntos
como religido, vida ribeirinha e amores séo traduzidos em personagens da regido, o publico
que investigamos perceberam coisas além de nossas expectativas e que nos proporcionou
compreender os aspectos relacionados a antropologia, e que a forma que os jovens em idade
escolar percebem essas imagens encantadas.

A nossa investigacdo em seu fim, tangencia com os relatos da fotografa, que para Elza
Lima nem sempre o que se quer mostrar esta na fotografia, 0 que nos incentiva a repensar as
imagens em geral, em tratar a imagem como imagem, apontando a existéncia de um
extraquadro. Tratar a fotografia ndo apenas como registro, feito a apreensdo de uma realidade,
mas de compreender quem Vvé a imagem, contempla outras questdes em posicionamentos que

foram além da percepc¢do da Amazonia.

A fotografia estimula os sentidos, e a fotografia de Elza Lima nos toca transmitindo
experiéncias extra-sensoriais, tal como visto nos dados recolhidos referentes ao siléncio do
momento fotografado (llustracdo 02). Assim como essas contribui¢es do publico reverberam
novas questdes nas imagens, corpo, género, sexualidade, fé e tradicdo — além da representacédo
da beleza e a harmonia Unica que a fotografa cria em cada captura. Os novos posicionamentos
a respeito da presenca do extraquadro na imagem nos permitiram a ampliar nossas discussoes

a respeito das imagens.

Finalizando, as imagens de Elza Lima tém um dialogo com as artes e adquirem um
carater que vai além de nos apresentar o habitante da regido amazoénica e seus mitos, o contato
com publico nos trouxe novas questdes a serem exploradas, sobretudo com o potencial de dar

continuidade com este trabalho em sala de aula.
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APENDICE A - Questionarios aplicados durante a investigacdo das imagens em sala de aula

QUESTIONARIO04.07. /1)
Escolaridade; _gfnnre Médic

Profissao:
Sexo:{ )M OF () Idade: §i

Nivel socioecondmico:

1. Na fotografia “Siléncio da Mata” (1998), a fotdgrafa Elza Lima registrou uma
cena onde aparecem criancas, animais e uma paisagem ribeirinha. Observe assa
imagem por alguns segundos. O que mais chama a sua atengio nesta imagem?

A — A ovelhg;

B — O menino segurando a ovelhg;
®- O menino segurando a vara;
D — O menino na canog;

E - Os bois;

F — A paisagem.

O que vocé pensa dessa imagem? O que esta acontecendo? Essa imagem lembra
alguma coisa da sua vida na infancia ou no presente?

AR 04 2L i) 2> VoI X I3 ASTLD)

b mgafm_\rﬁ& © oo -

2. Na fotografia “Sao Miguel do Guamé&” (1987), a fotdgrafa Eiza Lima registrou
uma cena com anjos. O que prende sua atencao nesta imagem?

A)- As duas meninas vestidas de Anjo, no lado esquerdo;
— Os dois meninos vestidos de Anjo, no lado direito;

‘G — A paisagem no centro;

D — As roupas de anjos das criangas;

E — O siléncio do lugar;

F — A casa no ultimo plano.

Que sentimentos essa imagem lhe motiva? (alegria, tristeza, fé...)

Llor  rprocor, it

[




25

3. Na fotografia “Juazeiro do Norte”(2004), a fotégrafa Elza Lima registrou uma
cena com pessoas em veiculo. O que prende sua atengdo nesta imagem?

A — O beijo do casal no canto inferior esquerdo;

B~ As expressées faciais das pessoas ao lado direito;

C — O céu no Gitimo plano;

D — A vestimenta e/ou a auséncia de vestimentas das pessoas;

E - O sorriso da pessoa escondida atras da moga vestindo um chapéu;
F ~ O veiculo que as pessoas esto.

Que sentimentos essa imagem the motiva? (amor, risadas, memérias, dividas...)
Q.Dh;'u]'ﬂm—,
J

4. Qual das artes visuais, abaixo, vocé conhece e mais lhe chama a atencéo:

& Cinema;

B - Pintura;

©)- Fotografia;
©)- Desenho;

E — Performance;
F — Escultura.

Outras linguagens:




QUESTIONARIO
Escolaridade: £ n.A/
Profiss&o: A e o un
Sexo:( )M ( )F (> %w;n,\;mm Idade:

Nivel socioecondmico:

1. Na fotografia “Siléncio da Mata” (1968), a fotdgrafa Elza Lima registrou uma
cena onde aparecem criancas, animais € uma paisagem ribeirinha. Observe essa
imagem por alguns segundos. O que mais chama a sua atenc8o nesta imagem?

A — A ovelha;

B — O menino segurandoc a ovelhg;
C - O menine segurando a vars;
D — O meninoc na canog;

E — Os bois;

F — A paisagem. —

O gue vocé pensa dessa imagem? O que estd acontecendo? Essa imagem lembra
aiguma coisa Za sua v:da na infancia ou no presente?

i A ! ARG Wuﬁﬁ%—#ﬁ_‘%’ Sty rﬁe“—é&‘?’?’,ﬁ—:ﬁ

T,

Ln JIOM A AQAW/!/\ _ /\AA’)A/ U@)M % N ’{/\M. VA0 AND) & 0,@\}/,’)&,7’\4/17‘ 40/1\
L2t 1‘!1'240(// /lewﬁﬁy;d/ AutpX
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2. Na fotografia “Sao Migue! do Guama” (1987), a fotégrafa Elza Lima registrou
uma cena com anjos. O que prende sua atencdo nesta imagem?

A — As duas meninas vestidas de Anjo, no lado esquerdo;
B — Os dois meninos vestidos de Anjo, no lado direito;

'C — A paisagem no centro;

D — As roupas de anjos das criangas;

E — O siléncio do lugar; —

F — A casa no Gltimo plano.

Que sentimentos essa imagem lhe motlva’? (alegna tristeza, fé...)
(;Qsl /Pﬂnux 2 adonr) WAAAHUH’] NG g o ST Aan 4/4»/1;
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3. Na fotografia "Juazeiro do Norte”(2004), a fotégrafa Elza Lima registrou uma
cena com pessoas em veiculo. O que prende sua atengdo nesia imagem?

A — O beijo do casal no canto inferior esquerdo;

B — As expressdes faciais das pessoas 2o lado direito; _

C — O céu no Ultimo plano;

D — A vestimenta e/ou a auséncia de vestimentas das pessoas;

E — O sorriso da pessoa escondida airas da moca vestindo um chapéu:
F — O veiculo que as pessoas estéo.

Que sentimentos essa imagem lhe motiva? (amor, risadas, memérias, dividas...)
'?}1}4)/\ VAWV AN ang D{Lx N ai)é/,ﬂ\ d 49t .&j

4. Qual das artes visuais, abaixo, vocé conhece e mais Ihe chama a atenc3o:

A —Cinemas;

B — Pintura; _
C - Fotografia;
D — Desenho; _

E — Performance;
F — Escultura.

QOutras linguagens: )L ;
@#/Lﬁ/\/b@\m 0 AAJM(/J A !/I;'/A/L 44 L(/’(.{?
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QUESTIONARIO
Escolaridade: ! s pov o Ay
d k
Profissao:
Sexo: { )M (X)F ( ) Idade: 4@

MNivel socicecondmico:

1. Na fotografia “Siléncio da Mata” (1998), a fotégrafa Elza Lima registrou uma
cena onde aparecem criancas, animais € uma paisagem ribeirinha. Observe essa
imagem por alguns segundos. O que mais chama a sua atencao nesta imagem?

A — A ovelha;

B — O menino segurando a ovelhg;
C — O menino segurando a vara;
D — O menino na canoa;

E — Os bois;

@ — A paisagem.

O que vocé pensa dessa imagem? O que estd acontecendo? Essa imagem lembra
alguma coisa da sua vida na infancia ou no presente?

onreCo L 4 O IO D G J LI B2 3 XY

' & DA O s x . P E "“_‘ﬂ
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2. Na fotografia “Sao Miguel do Guama” (1987), a fotégrafa Elza Lima registrou
uma cena com anjos. O que prende sua atencéo nesta imagem?

A — As duas meninas vestidas de Anjo, no lado esquerdo;
B — Os dois meninos vestidos de Anjo, no lado direito;
& A paisagem no centro;

D — As roupas de anjos das criancas;

E — O siléncio do lugar;

F — A casa no Gltimo plano.

f

Que sentimentos essa imagem lhe motiva? (alegria, tristeza, fé...)
DY S ¢ o (00 . o A d W S oW 0__£ £ 4 A .}C»b_c() 9!
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3. Na fotografia “Juazeiro do Norte”(2004), a fotégrafa Elza Lima registrou uma
cena com pessoas em veiculo. O que prende sua atenc&o nesta imagem?

A — O beijo do casal no canto inferior esquerdo;

B — As expressdes faciais das pessoas ao lado direito;

C — O céu no Ultimo planc;

D — A vestimenta e/ou a auséncia de vestimentas das pessoas;

E — O sorriso da pessoa escondida atras da moga vestindo um chapéu;
£ - O veiculo que as pessoas estio.

Que sentimentos essa imagem lhe motiva? (amor, risadas, memoérias, ddvidas...)
AN 0l veohen 9 O poa Lia o0, ReMdnn

OITove o o
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4. Qual das artes visuais, abaixo, vocé conhece e mais lhe chama a atencéo:

A — Cinema;

B - Pintura;

C — Fotografia;
D — Desenho;

E — Performance;
F — Escultura.

Outras linguagens:

29
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% OY Jog | 1
X QUESTIONARIO

Escolaridade: &visimo Widio  Comipledo

Profisséo: Uﬁ;&gnmnn

Sexo: { )M (x)F ( ) idade: J5 omeD

Nivel socioecondmico: “Kemdo. vj;)ouw
1. Na fotografia “Siléncic da Mata” (1998), a fotégrafa Eiza Lima registrou uma

cena onde aparecem criangas, animais e uma paisagem ribeirinha. Observe essa
imagem por alguns segundos. O que mais chama a sua atencéo nesta imagem?

A — A ovelhg;
B — O menino segurando a ovelha;
C - O menino segurando a vara,
D — O menino na canoa;

JE — Os bois;

5’ F/_,— A paisagem.

O que vocé pensa dessa imagem? O que esté acontecendo? Essa imagem lembra
alguma coisa da sua vida na infancia ou no presente”?

‘ : f == -
Do VOO Syt O HolD U oD Ao ¢ 8
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2. Na fotografia “Sao Miguel do Guama&” (1987), a fotdgrafa Elza Lima registrou
uma cena com anjos. O que prende sua atencdo nesta imagem?

A — As duas meninas vestidas de Anjo, no lado esquerdo;
B — Os dois meninos vestidos de Anjo, no lado direito;
C — A paisagem noc centro;
D — As roupas de anjos das criancas;
#E — O siléncio do lugar;
F — A casa no ultimo plano.

Que sentimentos essa imagem lhe motiva? (alegria, tristeza, fé...)

L




3. Na fotografia "Juazeiro do Norte”(2004), a fotégrafa Elza Lima registrou uma
cena com pessoas em veiculo. O que prende sua atencéo nesta imagem?

A - O beijo do casal no canto inferior esquerdo;
) — As expressdes faciais das pessoas ao lado direito;
C — O céu no Gitimo plano;
D — A vestimenta e/ou a auséncia de vestimentas das pessoas;
E — O sorriso da pessoa escondida atras da moga vestindo um chapéu;
F — O veiculo que as pessoas estéo.

\

Que sentimentos essa imagem lhe motiva? (amor, risadas, memébrias, dlvidas...)

Q

4 Qual das artes visuais, abaixo, vocé conhece & mais lhe chama a atencao:

A — Cinema;

B — Pintura;

(O Fotografia;

D — Desenho;

E — Performance;

F — Escultura.

Outras linguagens:

T =
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APENDICE B - Tabulag&o dos dados levantados do questionario aplicado

Tabela 01
O que mais chama a atenc¢do na fotografia "Siléncio da Mata"(1998) de Elza Lima?
Frequéncia %
15 30%
O menino segurando a vara
13 26%
O menino segurando a ovelha
A paisagem 10 20%
O menino na canoa 6 12%
4 8%
A ovelha
Os bois 2 4%
TOTAL 50 100%

Tabela 02

O que mais chama a atenc¢do na fotografia "Sao Miguel do Guama"(1987) de Elza Lima?
Frequéncia %

O siléncio do lugar 17 34%
As roupas de anjos das criangas 16 32%

As duas meninas vestidas de Anjo,
no lado esquerdo 8 16%

A paisagem no centro 7 14%

Os dois meninos vestidos de Anjo,

no lado direito 2 4%

A casa no ultimo plano 0 0%

TOTAL 50 100%
Tabela 03

O que mais chama a atenc¢do na fotografia "Juazeiro do Norte"(2004) de Elza Lima?
Frequéncia %

As expressdes faciais das pessoas

ao lado direito 25 50%
O beijo do casal no canto inferior

esquerdo 16 32%
O sorriso da pessoa escondida

atras da moga vestindo um chapéu 4 8%
O veiculo em que as pessoas estdo 3 6%
O céu no ultimo plano 1 2%

A vestimenta e/ou a auséncia de
vestimentas das pessoas 1 2%

TOTAL 50 100%
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APENDICE C — Atestado de apresentacao de trabalho de Iniciacio Cientifica PIBIC/CNPg,
vigéncia 2016-2017.

. UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA ”
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO s
DEPARTAMENTO DE PESQUISA

ATESTADO

Atestamos para os devidos fins que Rayele Nazaré Marinho apresentou o Trabalho
de Iniciagdo Cientifica: Elza Lima: o retrato fotogrifico entre a imagem performada e o
sensual”. Avaliadores: Prof. Dr. Fernando Orphid de Carvalho — UNIFAP e Prof*. Dr.*
Kétia Paulino dos Santos.— UEAP, nota total: 188pts. VI Congreséo Amapaense de Iniciacdo
Cientifica, realizado no periodo de 23 a 25 de outubro de 2017, no prédio do Centro
Integrado de Pesquisa e P6s-Graduagfio da Universidade Federal do Amapa, Macapa-AP,

Brasil.

Macapa-AP, 19 de janeiro de 2018.

Diretor do




APENDICE D — Atestado de apresentagdo de trabalho de Iniciacéo Cientifica
PROBIC/UNIFAP, vigéncia 2015-2016..

E

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
DEPARTAMENTO DE PESQUISA

ATESTADO

Atestamos para os devidos fins que Rayele Nazaré Marinho apresentou o Trabalho de
Iniciagdo Cientifica: “Fotografias e os olhares sobre a cultura nas dreas de fronteiras”,
na Jornada Integrada de Iniciagdo Cientifica (UEAP/UNIFAP/IEPA), que ocorreu durante a
Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia, no periodo de 17 a 21 de outubro de 2016, na

Universidade do Estado do Amapa — UEAP.

Macap4a-AP, 18 de fevereiro de 2019.

.

Prof." Dr." Elizabeth Viana Moraes da Costa
Diretora do Departamento de Pesquisa/PROPESPG
Portaria 1986/2018

34



APENDICE E — Sumaério do Livro de Resumos de apresentacio do Relatorio Final de
Iniciacdo Cientifica PIBIC/CNPq, vigéncia 2016-2017.

Livre de Resumes do VI Congresso Amapaense de Iniciagio Cientffica

TARDE

Linguistica, Artes e Educacdo — 12 apresentacdes
Local das apresentacdes: Hall do CIPP da UNIFAP

14:00h — Contribuicdes da pedagogia histérico-critica: impactos do processo de formagao
continuada na construgdo/execucdo do Projeto Politico Pedagdgico da escola

Bolsista PROBIC: Kennedy Willian Pantoja Souza (UNIFAP)

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Antonia Costa Andrade

14:15h — Reflexdes sobre as competéncias do professor de lingua inglesa de escolas publicas
de Santana e seus impactos na pratica pedagogica

Bolsista PROBIC: Lucas Ramon Alves Coutinho (UNIFAP)

Orientadora: Prof.2 Esp. Darllen Almeida da Silva

14:30h — Portugués (escrito) para surdos: do estudo de praticas de ensino-aprendizagem a
elaboragdo de propostas metodoldgicas

Aluna PROVIC: Marilia Lima de Sousa (UNIFAP)

Orientadora: Prof.2 Ms. Gilmara dos Reis Ribeiro

14:45h — O ensino da lingua portuguesa no contexto educacional do aluno surdo: desafios e
perspectivas

Aluna PROVIC: Vera Lucia Monteiro Facundes (UNIFAP)

Orientadora: Prof.2 Ms. Gilmara dos Reis Ribeiro

15:00h — Sociolinguistica e Educacgdo Escolar Indigena: pontos de convergéncia
Bolsista PIBIC/CNPq: Paola Carvalho de Oliveira (UNIFAP)
Orientadora: Prof.2 Dr.2 Antonio Almir Silva Gomes

15:15h — As formas de realizagdo e a qualidade social do Ensino Médio no estado do Amapa:
o que nos dizem os indicadores educacionais?

Bolsista PIBIC/CNPq: Quésia de Oliveira Cardoso (UNIFAP)

Orientador: Prof. Dr. Jodo Paulo da Conceigdo Alves

15:30h — Elza Lima: o retrato fotografico entre a imagem performada e o sensual
Bolsista PIBIC/CNPq: Rayele Nazaré Marinho (UNIFAP)
Orientador: Prof. Dr. Joaquim Cesar da Veiga Netto

15:45h — Reflexos da formagdo continuada n o contexto escolar: o uso da pedagogia histori-
co-critica na prética pedagdgica dos docentes

Bolsista PROBIC: Silma Pinto Santiago (UNIFAP)

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Arthane Menezes Figueiredo

16:00h — A capacitagdo para o trabalho com o cego na formagdo de professores de lingua
estrangeira: didlogo entre a escola e a universidade
Bolsista PIBIC/CNPq: Silvaneide dos Santos Menezes (UEAP)
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APENDICE F — Sumério do Livro de Resumos de apresentacdo do Relatdrio Final de
Iniciacdo Cientifica PROBIC/UNIFAP, vigéncia 2015-2016.

Livro de Resumos da Jornada Integrada de Iniciagge Cientffica (UEND , UNIFAP e 1EP A)

Bolsista PIBIC/CNPq: Everton de Almeida Pinto (UEAP)
Orientadora: Prof.? Dr.? Carla Priscila Tavora Cabral

15:00h — Avaliagcdo das propriedades mecanicas da madeira do para-para (Jacaran-
da copaia (Aubl.) D. Don) para produg¢do de madeira serrada e laminada

Bolsista PROBICT: Nelson Senado Pereira (UEAP)

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Carla Priscilla Tdvora Cabral

15:15h — Analise sensorial e inten¢do de compra de linguica de uritinga defumada
(Sciades proops)

Bolsista PIBIC/CNPq: Pamela Camila do Rosario Dias (UEAP)

Orientadora: Prof.2 Maria Danielle Figueiredo Guimaraes Hoshino

15:30h — Avaliagdo higiénico-sanitaria de embarcagées pesqueiras do Municipio de
Macapa e Santana-AP

Bolsista PROBICT: Paula da Silva Moreira (UEAP)

Orientadora: Prof.2 Maria Danielle Figueiredo Guimardes Hoshino

15:45h — A pesca artesanal no litoral norte amapaense: Oiapoque, Calgoene e muni-
cipio do Amapa

Bolsista PROBICT: Pauliana Ledo de Souza (UEAP)

Orientadora: Prof.2 Ms. Marilu Teixeira Amaral

16:00 — Intervalo

16:15h — Monitoramento da pesca artesanal na APA do Rio Curia
Bolsista PROBICT: Yago Alves Esteves (UEAP)
Orientadora: Prof.2 Ms. Marilu Teixeira Amaral

16:30h — Relagdo entre morfologia e teor de cinzas com poder calorifico superior
em residuos do acai

Bolsista PIBIC/CNPq: Rafael Lucas Figueiredo de Souza (UEAP)

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Lina Bufalino

16:45h — Modificagao quimica de fibras do residuo do agai e potencial para desen-
volvimento de novos materiais sustentaveis

Bolsista PIBIC/CNPq: Raquel Rocha de Freitas (UEAP)

Orientadora: Prof.2 Dr.? Lina Bufalino

17:00h — Comparac¢ido de métodos de estimativa do volume em uma floresta de ter-
ra firme no municipio de Porto Grande, Amapa3, Brasil

Bolsista PROBICT: Ronaldo Oliveira dos Santos (UEAP)

Orientador: Prof. Msc. Jadson Coelho de Abreu
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ANEXO A - A Fragmentacéo

Figura 05

COLECAO IPSIS DE FOTOGRAFIA BRASILEIRA

ELZA LIMA
Ipsis

Capa do livro da Colecéo IPSIS de fotografia brasileira: Elza Lima, em 2016.

Figura 06

Elza Lima. Rio Oiapoque-AP, 1998
Fonte: LIMA, E. in: Colec&o IPSIS de fotografia brasileira: Elza Lima.
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Figura 07
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Elza Lima. Rio Trombetas-PA, 1998
Fonte: LIMA, E. in: Colecéo IPSIS de fotografia brasileira: Elza Lima.
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ANEXO A -0 onirico
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Elza Lima. Caraparu-PA, 1987

Fonte: LIMA, E. in: Colecéo IPSIS de fotografia brasileira: Elza Lima.

Figura 09

Elza Lima. O Encantado. Capanema-PA, 1992
Fonte: LIMA, E. in: Colecéo IPSIS de fotografia brasileira: Elza Lima.
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Elza Lima. S&o Miguel do Guama-PA, 1987
Fonte: LIMA, E. in: Colecéo IPSIS de fotografia brasileira: Elza Lima.

Figura 11

Elza Lima. Rio Trombetas-PA, 2000
Fonte: LIMA, E. in: Colecéo IPSIS de fotografia brasileira: Elza Lima.
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